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VARGA QUARTETT WIEN
PAVOL VARGA 1. husle
KATARINA VESELSKA 2. husle
LOREDANA APETREI viola
LOUKIA LOULAKI violoncelo

Wolfgang Amadeus Mozart (1756 - 1791)
SlaciRové Rvarteto ¢. 15 d mol, KV 421 25’
Allegro Moderato
Andante
Menuetto & Trio
Allegretto ma non troppo

Jaroslav Konec¢ny (1977)
Pdét Rusov pre slacikRové Rvarteto 7

Piotr Ilji¢ Cajkovskij (1840 — 1893)
Slacikové kvarteto €. 3 es mol, op.30 38’
Andante sostenuto - Allegro moderato
Allegretto vivo e scherzando
Andante funebre e doloroso, ma con moto
Finale. Allegro non troppo e risoluto

Slacikové kvarteto, jedna z najreprezentativnejsich foriem
komornej hudby. Od svojho vzniku patri k najndro¢nejsim
disciplinam skladatelského umenia. Styri samostatné hlasy,
kazdy vedeny osobitne, no zaroven v sUlade s tymi ostatny-
mi. Velkd miera melodickej, rytmickej, ako i vyrazovej slobody
je stivstazna s prisnou harmonickou a formovou kvalitou. A to
vetko v zaobaleni skromnej zvukovosti Stvorice slacikov. Ked
sa slacikové kvarteto formovalo v priebehu 18. storocia ako sa-



mostatna forma, bolo chapané ako rozhovor Styroch galant-
nych ludi. Tento idedl spolo¢enskej konverzacie sa preniesol
aj do hudobného myslenia. Jednotlivé nastroje medzi sebou
komunikuju, doplfaju sa, odpovedajd si, polemizujd, opakuja Ci
rozvijaju spolo¢nd myslienku. A prave preto je kvarteto pova-
Zované za jeden z vrcholov kompozi¢ného talentu. Odhaluje,
do akej miery dokaze skladatel samostatne viest hlasy, vytva-
rat medzi nimi vztahy a zasadit ich do $tvorhlasnej faktury,
predstavujlcej zadklad hudobného myslenia vobec.

Cislo styri tu nadoblda takmer symbolicky vyznam. Je akymsi
bodom maximalnej autonédmie jednotlivych hlasov pri zacho-
vani ich nevyhnutnej vzdjomnej previazanosti. Za ,otca” slaci-
kového kvarteta je pravom povazovany Joseph Haydn, ktory
tejto forme dal nielen umeleckl vahu, ale aj jej zakladnU Struk-
turalnu podobu. Vo svojich ranych kvartetach este vychadzal
z preferovanej galantnej homofonie, teda z jasne hierarchi-
zovaného vedenia hlasov s dominantnou melodickou liniou
a sprievodnou harmoéniou. Postupne vsak zacal jednotlivé hla-
sy Coraz intenzivnejsie prepdjat prostrednictvom kontrapunk-
tu, spbésobom komponovania zalozenom na samostatnom
vedeni viacerych rovnocennych melodickych linii. Préve spoje-
nie kontrapunktického myslenia s klasicistickou homofénnou
zrozumitelnostou vytvorilo neopakovatelnl syntézu prisneho
a volného stylu, typickd pre formu slacikového kvarteta. Haydn
zaroven vyrazne prispel k ustaleniu formovej Struktary kvar-
teta, Uzko spojenej s kodifikaciou sondtového cyklu. Stvorcas-
tovy model - rychla Gvodna c¢ast v sondtovej forme, pomald
druhg, tanecna a zivé finale - sa stal zakladnym kompozi¢nym
ramcom nielen kvartetovej literatlry, ale aj symfoénie, sonaty
a dalsich formovych podorysov.

Sldcikové kvarteto €. 15 d mol, KV 421 je druhym zo sladvnej Ses-
tice kvartet, ktoré Wolfgang Amadeus Mozart venoval spomi-
nanému Josephovi Haydnovi, a jediné je hudobne situované
v molovej ténine. Kompozicia sa spravidla viaze s letom 1783,
teda s obdobim, kedy Constanze Mozartova privadzala na svet
ich prvé dieta. Podla jej neskorsieho svedectva stlUpajlce fi-
gury slacikov v druhej Casti koreSpondovali s jej pbrodnymi
vykrikmi. SU akousi anekdotou, ktora, hoci ju nemozno ove-
rit, vstizne ilustruje intenzitu expresivity tohto diela. Kvar-
teto patri k najzdvaznejsim Mozartovym komornym opusom
a mozno ho oznalit za jedno z najintenzivnejsich kvarteto-
vych diel pred Beethovenom. Molovost nie je len farebnym,
¢i vyrazovym ozvldstnenim. Predstavuje samotnU dramatickd
dynamiku diela. V estetike klasicizmu zohrava kontrast medzi
molovym a durovym prostredim zdsadnu Ulohu. Préve napétie
medzi ,temngm"” a ,svetlym” podlom formuje sonatovy proces.
V patnastom slacikovom kvartete je tento protiklad obzvlast
vyhroteny. Durové epizédy, sice plné jasu a hrejivosti, sU ne-
ustale pohlcované molovymi a tie navracaju vyraz opatovne



do tragickych kontextov. Prvé Allegro moderato je modelo-
vym prikladom takto chdpaného dramatizmu. Vyznacuje sa
ostrym kontrastom medzi aperiodickou ,prozaickou” hlavnou
témou vo vychodiskovej tonine a Uplne periodickou druhou
kontrastnou témou. Sondtovy proces nasledne rozvedenim
smeruje k postupnému pohlteniu optimistickej durovosti, ¢o
sa napokon Uplne prejavi v reprize — modulaciou kontrastnej
témy do pdvodnej tragickej molovej téniny. Subtilne Andante
v paralelnej durovej tonine prindsa zdanlivé upokojenie tenzie.
Naladou svetlejsie znenie nepdsobi ako bezstarostny kontrast,
ale skor ako krehké intermezzo medzi dvoma dramatickymi
oblUkmi. Menuetto (Allegretto) pokracuje v nastolenej drama-
tickej, temnej linii. Hlavn3, rytmicky vyrazna téma pripominaju-
ca pochod je ¢asto charakterizovana ako ,menuet z podsvetia“,
drsny a tragicky. Kontrastné Trio v rovnomennom D dur je sice
ndpadne lahké, aZz akoby ,infantilné” v svojej bezprostrednosti,
no prave tym Mozart docielil zvyraznenie neustale pritomnej
tragickosti. Zaverec¢né finale Allegretto ma non troppo - Piu al-
legro, vyznacujluce sa silne variatnym nabojom, je vyvrchole-
nim expresivneho oblUka celého kvarteta. Dramatické vrcholy,
synkopické napadtie i fragmentarizované navraty témy smeruju
k zaveru, ktory sa uzatvara tzv. ,picard(skou) terciou’. Mozart
ukoncuje celé kvarteto pokojnou, durovou klauzulou, znejucou
nie ako bezvyhradné vitazstvo svetla, ale skor ako trpké, pa-
chutou presiaknuté zmierenie po zdpase.

Cykly miniatlr st zivhou pédou pre ndpaditost a overenie skla-
datelskych schopnosti. KaZzdd miniatlra je osobitd, no zaroven
je stcastou vacsieho celku. Pdt skladieb pre slac¢ikové kRvarteto
Jaroslava Koneéného spaja mimoriadne citlivd praca so zvu-
kovou kvalitou a vyrazovou expresivitou. Dielo vzniklo v roku
2010 a istym spdsobom nadvdzuje na skoriu skladbu Styri
skladby pre slacikové trio z roku 1999, pricom vo vztahu k nej
predstavuje vyraznejsie rozvinutie kompozi¢ného myslenia,
predovsetkym v oblasti rytmickej organizacie. T4 je obohatena
o protirytmy, nepravidelné struktdry a vacsiu vnutornu pohyb-
livost, ¢im je znacnejsia dynamicka i vyrazova komplexnost.
Cely cyklus je vystavany na Uspornom, no mimoriadne Ucin-
nom tematickom materidli, ktorého zaklad tvori interval ma-
lej sekundy a zmenSenej kvinty. Z nich nasledne vyrasta celé
motivicko-tématické podhubie. Jednotlivé ¢asti sU sice sa-
mostatnymi zvukovymi svetmi, no zaroven na seba organic-
ky nadvazuju a smerujl k finalnemu zjednoteniu materialu.
Motivicko-tematickd praca sa zrkadli aj v samotnom kreovani
sonority. Pouzité, najprv v prvych dvoch ¢astiach akoby pred-
stavované hracske techniky, sa v dalsom priebehu prelinajt
a vytvaraju komplexné spojenie. Jednotlivé ¢asti nenesy slov-
né tempové oznacenie, len presne danu pulzaciu, o eSte viac
zdbraznuje prave rytmicky rozmer cyklu.



Prva Cast je zaloZend na nepokojnych tremolach, tie vytvaraju
zvukové napatie uz od samotného zaciatku. Napriek tejto zvu-
kovej expresivite je zretelnd aj melodicka linia, charakteristicks
skokovou melddiou spominanych intervalov malej sekundy
a zmensenej kvinty. Hudobny tok sa rozvija akoby v klenbo-
vom oblUku. Proces smeruje od hibokého registra violoncela k
vysokym polohdm prvych husli, aby sa ndsledne opat navratil
spat do spodnych poléh. Druhd ¢ast pokracuje v nastolenej
sonérnej kvalite, no jej charakter je hravejsi a pohyblivejsi. Do-
minujU tu pizzicatd a ostindta, po expresivnej zvukovosti dalsi
vyrazny motivicko-tematicky prvok. Prave ostinato, opakujica
sa rytmicko-melodicka figura, funguje ako tmel hudobného
diania. Ako stabilny zaklad, nad ktorym sa vrstvia dalSie pohy-
bové impulzy a rytmické napatia. Tretia ¢ast je pomyselnym vr-
cholom cyklu. Ostinato je individualizované v jednotlivych hla-
soch. Kazdy nastroj si nesie vlastny rytmicko-melodicky model,
vstupujici do vzdjomnych permutacii a hlasovych vymen. Tato
Cast zaroven prepdja dovtedajsi pizzicatovy charakter s vyraz-
nejsim melodickym pohybom a vytvara komplexnejsiu polyfo-
nick( textGru. Stvrtd sa opatovne vracia k tremoldm, tentoraz
vSak v spojeni s ostinatom, ¢im vznikd osobity zvukovy efekt
Sumu a pulzujucej zvukovej masy. Pod vysokymi, dlho drza-
nymi tonmi prvych a druhych husli sa melodicky vrstvia viola
s violonc¢elom, ¢im vznika akysi princip ciaccony alebo passa-
caglie v obratenej vertikdlnej perspektive. OblUkova trojdielna
forma s kontrastnym strednym dielom sa v zavere navracia
k povodnému materidlu a pripravuje podu pre findlne zjed-
notenie. ZavereCna piata Cast predstavuje syntézu celého
cyklu. Vyrazny unisonovy motiv vytvara prisny, az neldstupny
pohyb, rozplyvajuci sa do groteskného tanec¢ného charakteru.
Nasleduje reminiscencia motivov predchadzajucich ¢asti pre-
siaknuta materidlom finale. Zaverecna kdda prinasa spojenie
skokovych melodickych prvkov s tremolovou textUrou, ¢im
dochadza k definitivnemu vypointovaniu celej skladby.

Sldcikové kvarteto ¢. 3 es mol, op.30 patri k tym dielam Piotra
Iljica Cajkovského, ktoré napriek svojej mimoriadnej umelec-
kej hodnote zostavaju v tieni jeho najslavnejsich opusov. Caj-
kovského meno si publikum prirodzene spaja predovsetkym
s baletmi, symféniami, koncertmi ¢i operami, a komorna hudba
je v dalekom zdvese. Jeho tri slacikové kvartetd st vyznamnym
prispevkom v repertoari 19. storocia, hoci — s vynimkou sldvne-
ho Andante cantabile z prvého kvarteta — zaznievaju na kon-
certnych pédidch pomerne zriedkavo. O to viac si pozornost
zaslUzi prave treti kvartetovy opus, dielo hibokého emocional-
neho obsahu a velkého dramatického obllka. Napisal ho ako
poctu huslistovi Ferdinandovi Laubovi, vyznamnému interpre-
tovi a pedagdgovi Moskovského konzervatéria a blizkeho pria-
tela. Laub bol zéroven primariom kvarteta, ktoré premiérovalo



skladatelove prvé dve slacikové kvarteta. Jeho smrt v roku 1875
citlivého Cajkovského mimoriadne zasiahla. Na kvartete zacal
pracovat v januari 1876 pocas pobytu v Parizi. Po ndvrate do
Moskvy vo februari napisal svojmu bratovi, Ze vsetok svoj ¢as
venuje dokonceniu kvarteta, ktoré je uz napisané, no este nie
Uplne zindtrumentované. Pévodne chcel radit ¢asti sonatové-
ho cyklu v zauZivanych konvenciadch, po pomalom, smUtoc-
nom Andante malo nasledovat tane¢né, scherzové Allegretto.
Dielo otvara rozsiahla pomala introdukcia Andante sostenu-
to, ktord svojim rozsahom pdsobi az takmer ako samostatna
¢ast. Uz v nej zaznieva pointa celej skladby. Naliehava, vasniva
melddia prvych husli, sugestivne vykreslujlca skladatelov zial
nad stratou priatela. Z tejto atmosféry sa postupne rodi prvé
Allegro moderato. Hlavna téma je rytmicky vyrazna a spociatku
zdrzanliva. Postupne vsak prerastd do silnych emocionalnych
vzopati. Kontrastnd téma pre zmenu prindsa spevnejsi, lyric-
kejsi materidl. Zaver prvej ¢asti sa nesie v duchu reminiscencif
Uvodnej introdukcie, ¢im sa pocit smuitku uzatvara do pev-
ného dramatického rémca. Netypicky druhé tanecné Allegro
vivo e scherzando, predstavuje lahké, vzdudné intermezzo me-
dzi dvoma monumentalnymi ¢astami. Je to Zivé scherzo pliné
energie, pohybu a jemného hudobného humoru. Kontrastné
trio je nasiaknuté bezprostrednou melédiou, az ludovostou,
sice s tmavsim harmonickym zafarbenim. Tato Cast je akoby
kratkym uvolnenim pred ndvratom k najhlbSiemu emocional-
nemu jadru skladby. Tym je tretia ¢ast, Andante funebre e dolo-
roso ma con moto, jedno z najpdsobivejsich smuto¢nych adagif
v celej Cajkovského tvorbe. Uz samotny nazov prezradza jej
charakter. SmuUtoc¢ny (pohrebny) pochod. Bolestny, no stale
napredujuci. Hlavna téma je vystavand na akordickych vzly-
koch vytvarajucich akoby placlivi atmosféru. T8 neskor pre-
rastd do pohrebného choralu mimoriadnej intenzity, podpore-
nej deklamacnym charakterom prvych husli. Kontrastna téma
je spevnd, uvolnend, no zaroven velmi elegickd, jej pokoj na-
risa nepokojné violoncelo rytmicky vyraznym motivom. V z&-
vere, celkom necakane, hudba na okamih presvetli temnotu
zableskom nadeje. Na tU nasledne nadviaze zaverecné Findle
Allegro risoluto. UZ od prvych taktov sa skladatel snazi hudob-
ne vyjadrit obnovenie Zivotnej energie a prekonania skepsy. Je
rozhodné, energické a miestami pripomina scherzo. Niekolko
zivych, takmer veselych tém sa vali v prudkom tempe vpred,
akoby sa hudba vedome snaZila rozptylit tiert smUtku. Napriek
tomu vsak tato radost nepdsobi celkom presveddivo, skor vy-
nUtene. Pred samotnym zaverom sa zrazu vynara smutocny
pochod tretej ¢asti, chladivo pripominajici, Ze strata zostava
pritomna a trvala. Zivot pokracuje, ale inak, ako doteraz. A to je
mementom ve¢ného Gdelu bytia — pokracovat.

Maria Gavalova



VARGA QUARTETT WIEN

Varga Quartett Wien vznikol v kultirnom priestore medzi
Viednfou a Bratislavou a patri medzi najvyraznejsie mladé ko-
morné stbory v strednej Europe. Clenovia kvarteta absolvo-
vali s vyznamenanim S$tidium na prestiznych rakUskych hu-
dobnych institlciach - Universitat fur Musik und darstellende
Kunst Wien, Musik und Kunst Privatuniversitat der Stadt Wien
a na Kunstuniversitat Graz.

Svoje hudobné majstrovstvo formovali pod vedenim osob-
nosti ako Herbert Kefer, Othmar Mdller (Artis Quartett Wien),
Johannes Meissl (Artis Quartett Wien), Reiner Schmidt (Hagen
Quartett), Dalibor Karvay ¢i Eszter Haffner. Ich podnety sa vy-
razne odrazaju v expresivnej a technicky brilantnej hudobnej
interpretacii ansdmbla, ktorou si ziskava priazen publika doma
i v zahranici.

Od svojho zaloZenia kvarteto koncertovalo v RakUsku, Ne-
mecku, Spojenom kralovstve, na Slovensku, v Ceskej republike
a v Cine a od roku 2079 je pravidelnym hostom festivalov Kon-
zerte in der Au (Dolné Rakusko) &i Musikalischer Sommer in
Ostfriesland (Nemecko).

Od roku 2023 organizuje spolu s klarinetistom Norbertom
Amonom festival HerZlakt v Scheffau am Wilden Kaiser (Ti-
rolsko), kde v ramci viacdiového hudobného programu ma 3j
vlastny celovecerny koncert.

V roku 2025 ansdmbel ziskal 1. cenu na medzindrodnej sutazi
Virtuoso International Music Awards a taktiez 1. cenu, ako gj
zvldstnu cenu na Vienna International Music Competition. Su-
¢astou ocenenia bol debutovy koncert kvarteta v Brahmsovej
sale Wiener Musikverein a nahravanie viastného CD pre reno-
mované vydavatelstvo Orpheus.

Varga Quartett Wien pravidelne spolupracuje s osobnosta-
mi ako Florian Eggner, Othmar Muller, Herbert Kefer, Stefan
Stroissnig, Harriet Krijgh, Marta Sudraba, Mario Hossen, Liliana
Kehayova, Christopher Devine, Gregor Urban, Gottfried Boisits
a dalsimi. Repertodr kvarteta sa zameriava najma na diela vie-
denskej klasiky, ktoré interpretuje s citom, originalitou a pre-
ciznou technikou, no zaroven s nadSenim uvadza aj skladby
neskorsich hudobnych obdobi az po diela sG¢asnych autorov
(Eugen Suchon, Peter Machajdik, Jaroslav Konecny).
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Pokladnica Slovenskej filharménie

Reduta, Ndm. Eugena Suchona 1, Bratislava
otvorend v pracovnych dfoch po - pia 12.00 - 18.00
a hodinu pred koncertom v mieste jeho konania
Zmena programu a interpretov vyhradena.
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Slovenska filharménia vyhotovuje obrazové snimky
a zvukové a zvukovo-obrazové zaznamy z koncertov
a je opravnenad ich pouzit primeranym spésobom
na umelecké Gcely.

NARODNA

BANKA il AUTO| %77;
SLOVENSKA ey

EUROSYSTEM CARLTON

SAVOY bigmedia

PREMIUM OUTDOOR

HRDY PARTNER SF

® RADIO I: . Hudobny {}PERA

® DEVIN * Zivot SLovakia
) =
i BNS 02N+
eCultureBase
o

Forbes NAATN\S AN
SME PR FinReporr  CITYUFE

SLOVAK SPECTATOR stovakiafonLine

Slovenska filharménia je 3tatna prispevkova l
organizacia Ministerstva kultdry SR

glovenski
@ gl%\}?NRSKE] REPUBLIKY i Illharm‘]ﬂla

Stretneme sa na koncerte



