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JAN BARTOS Rlavir

Ludwig van Beethoven (1770 - 1827)
Sedem bagatel, op. 33 19’
Allegro grazioso, quasi allegretto
Scherzo - Allegro
Allegretto
Andante
Allegro ma non troppo
Allegro quasi Andante
Presto

Sest bagatel, op. 126 15’
Andante con moto, cantabile e con piacevole
Allegro
Andante, Cantabile ed espressivo
Presto
Quasi allegretto
Presto. Andante amabile e con moto

Sondta pre Rlavir ¢. 32 c mol, op. 111 28’
Maestoso. Allegro con brio ed appasionato
Arietta. Adagio molto semplice e cantabile



Dnesny recitdl ponUka nevsedny pohlad na klavirnu tvorbu
Ludwiga van Beethovena - skladatels, ktorého meno si pri-
rodzene spgjame s monumentalnymi symféniami a s revoluc-
nym prinosom k sonatovej forme. Prave jeho klavirne sonaty
predstavujl jeden zo zakladnych pilierov hudobnej literatiry
a dodnes formuju nase chapanie tejto formy. V ostrom kon-
traste k sondte stoji bagatela: drobnd, zdanlivo nendro¢nd
skladba, ktora sa vyhyba velkej architektire a namiesto toho
sUstreduje hudobnl myslienku do kratkeho, koncentrovaného
tvaru. Dnesny vecer tak spaja dva poly Beethovenovej klavir-
nej tvorby: na jednej strane vyber z jeho bagatel, na tej druhej
Sondtu pre Rlavir €. 32 ¢ mol, op. 111- posledné dielo, ktoré Bee-
thoven takto oznacil. Neznamena to vSak Uplne uzavretie so-
natového myslenia v jeho tvorbe: k jeho principom sa vracal vo
svojich neskorsich dielach, predovsetkym v slacikovych kvar-
tetach.

Slovo bagatela vo franclzskom jazyku znamend malickost,
a teda nieco (zdanlivo) bez vyznamu ¢i vahy. V hudbe sa tymto
oznacenim ustalil typ kratkej skladby bez pevne urcenej formy,
ktord namiesto rozsiahlej vystavby sUstreduje pozornost na
naladu, gesto alebo hudobnU myslienku. Prave v tejto nené-
padnosti sa vsak skryva jej osobity povab: bagatela ¢asto po-
sobf ako drobny, odlahcéeny Gtvar, no dokéze prekvapit vyrazo-
vou intenzitou, poetikou ¢i neCakanym dramatickym vyrazom.
Tento termin sa v hudbe objavil uz na prelome 17. a 18. storo-
Cia, napriklad v tvorbe Marina Maraisa a Francoisa Couperina.
V tom case vSak eSte neoznacoval vymedzeny typ skladby,
skorvolné pomenovanie pre mensie, charakterovo ladené die-
la. ZdsadnU Ulohu pri etablovani tohto hudobného typu zohral
az Beethoven, ktorého bagately patria dodnes k najzndmejsim.
Plati to aj o ikonickej skladbe zndmej ako Pre Elisku. Tento na-
zov véak nepochddza od samotného skladatela. Objavil sa az
pri prvom vydani skladby v roku 1867, ked ju hudobny vedec
Ludwig Nohl publikoval podla dnes uz strateného rukopisu.
Skladba tak nie je len jednou z najzndmejsich Beethovenovych
bagatel, ale aj prikladom drobnej historickej nejasnosti, ktord
sa traduje dodnes.

Beethoven sa ku komponovaniu bagatel vracal pocas celého
Zivota: popri troch ucelenych cykloch (opus 33, 119 a 126) napi-
sal aj mnozstvo kratsich klavirnych kusov bez opusového ¢isla,
oznacovanych skratkou WoO (Werke ohne Opuszahl). Niekto-
ré z nich vznikli pri konkrétnych prilezitostiach — ako drobné
hudobné pozdravy Ci zadpisy do pamatnikov — a napriek svojej
nenarocnej forme nesld osobny a ¢asto aj intimny charakter.
Sedem bagatel, op. 33, vzniklo v rokoch 1801-1802 a vysli o rok
neskdr. V porovnani s Beethovenovymi klavirnymi sondtami
z rovnakého obdobia, v ktorych uzZ citit snahu o rozsirovanie
formy a vyrazovych moZnosti, zostadvaju tieto bagately bliz-
Sie ku klasicistickej tradicii. Tomu zodpovedaju aj ich vyrazové



prostriedky vychadzajlce z prehladnych foriem, ich hudobny
jazyk sa opiera o jasnost, rovnovadhu a proporciu. Tomu pri-
slicha aj interpretacny pristup, kladlci déraz na presnost, ar-
tikula¢nu Cistotu a cit pre frazovanie. Vyraz sa pritom buduje
skor prostrednictvom dynamiky a tvarovania hudobnej linie
nez vyraznou interpreta¢nou volnostou. Opus 33 tak zostava
pevne spaty s klasicistickou estetikou, akl pozname z hudby
Josepha Haydna ¢i Wolfganga Amadeusa Mozarta. Z inej per-
spektivy sa bagately javia v Beethovenovom neskorom tvori-
vom obdobi. Sest bagatel, op. 126 predstavuje posledny cyklus
tohto druhu v jeho tvorbe. Vznikli v roku 1824 - v obdobi, ked
skladatel pracoval aj na svojej monumentalnej Symfonii ¢. 9
d mol, op. 125. Beethoven ich venoval svojmu bratovi Nikolau-
sovi Johannovi van Beethovenovi a v liste vydavatelovi o nich
poznamenal, ze sU azda najlepsie, aké kedy napisal. Hoci kaz-
dd z tychto skladieb pésobi ako samostatng, drobnd hudobna
myslienka, Beethoven ich usporiadal s mimoriadnou starostli-
vostou do uceleného cyklu. Ich vyznam tak nevznika len v jed-
notlivostiach, ale aj v ich vzdjomnych vztahoch, kontrastoch
a nadvaznostiach. Napriek skromnému rozsahu ide o hudbu
mimoriadne koncentrovany, v ktorej sa naplno prejavuje Bee-
thovenov neskory styl — Usporny, no zaroven vyrazovo inten-
zivny a myslienkovo hiboky. Préve v tomto kontraste — medzi
velkou formou a drobnym Utvarom, medzi architektonickou
monumentalnostou a konciznostou vyrazu — sa odhaluje vy-
nimoc¢nost Beethovenovej tvorby. Bagately tu nepredstavuju
akysi vedlajsi prad, ale paralelny spésob kompozi¢ného mys-
lenia: komorny, sUstredeny a rovnako podstatny.

Sonéatova forma patri k Ustrednym principom klasickej hudby —
muzikoldgovia ju dokonca povazujl za jeden z najddlezitejsich
principov hudobnej formy. Zrodila sa v obdobi klasicizmu, ked'
skladatelia ako Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart a gj
Beethoven hladali spdsoby, ako rozvinGt hudobné myslienky
do vacsich a dramatickejsich celkov. Sonata nie je iba sledom
tém, ale akymsi ,hudobnym pribehom". \VV zdkladnej podobe sa
skladd z troch ¢asti — expozicie, rozvedenia a reprizy. Najprv
sU predstavené hlavné hudobné témy, zvyCajne kontrastné
a uvedené v réznych ténindch. Potom prichddza ich rozvija-
nie - skladatel ich premiena, nechava vstupovat do vzajom-
ného dialoguy, niekedy az do konfliktu, aby napokon priniesol
vyUstenie a navrat k pédvodnym myslienkam v novej podobe.
V podstate ide o0 spbsob, ako z niekolkych motivov vytvorit Zivy
dej, ktory posluchac preziva podobne ako dramaticky pribeh
s napatim, vrcholom a katarziou. V tom spociva ¢aro sonaty
- jej schopnost spojit racionalnu formu s emocionalnou silou,
ktord dokaze rovnako zaujat aj znalca, aj bezného posluchaca.
UZ v 18. storoci si hudobnt kritici vsimali, Ze sonata dokaze vy-
jadrit emocie priamo, bez slov. Nemecky estetik Johann Abra-
ham Peter Schulz napisal, Ze prave sonata poskytuje skladate-



lovi najvacsi priestor na vyjadrenie citov. Americky klavirista a
muzikoldég Charles Rosen ju zas charakterizoval ako ,hudobni
drému s jasngm dejom, napdtim, vrcholom a rozuzlenim”. Aj pre-
to sa sonata stala univerzalnym modelom, ktory prezil celé
storocia — od ranych diel Haydna a Mozarta cez Beethoveno-
ve sonaty az po diela Franza Schuberts, Johannesa Brahmss,
Edvarda Griega Ci Alexandra Skriabina. Prave v Beethovenovej
tvorbe vSak tento princip dosiahol vrcholnt koncentraciu a za-
roven zacal prekracovat svoje ,pévodné hranice”.

Sondta pre Rlavir €. 32 ¢ mol, op. 111 je poslednou sonatou
v Beethovenovej tvorbe a zaroven jednym z najvyraznejsich
diel jeho neskorého obdobia. Vznikla v rokoch 1821-1822, teda
v ¢ase mimoriadnej tvorivej koncentracie, ked pracoval aj na
Misse solemnis a uz spominanej Symfénii &. 9. Spolu so sonata-
mi op. 109 a 110 predstavuje vyvrcholenie vyvoja, ktorym Bee-
thovenova klavirna tvorba presla pocas viac nez dvoch desat-
ro¢i — od ranych diel zakotvenych v klasicistickej tradicii az po
neskoré kompozicie, v ktorych sa forma uvolfiuje a hudobny
jazyk nadobuda novy, miestami az radikalne vizionarsku po-
dobu. Opus 111 ma iba dve Casti, ¢o bolo v kontexte sonatovej
tradicie nezvycajné, no prave tadto redukcia umoznuje mimo-
riadnu koncentraciu vyrazu. Prv( ¢ast (v ¢ mol) iniciuje drama-
ticky Uvod nesUci napatie, energiu i vnltorny zapas tak typicky
pre Beethovenovu hudbu. Druhé ¢ast, Arietta (v C dur), je nao-
pak pokojna a rozjimajuca. M& podobu témy s varidciami, ktoré
sa postupne vzdaluji od pévodnej podoby a otvaraja priestor
pre Coraz subtilnejsie, takmer nadc¢asové zvukové predstavy.
Prave spojenie tychto dvoch pdlov — dramatického a kontem-
plativneho - vytvara jedine¢nU architekttru diela. Zarover sa
tu stretdvajl dva zdkladné principy Beethovenovho neskorého
Stylu: kontrapunktické myslenie a variac¢ny proces, ktoré tu do-
sahuju mimoriadnu mieru koncentracie. Hoci dnes patri op. 111
k najuznavanejsim dielam klavirneho repertodru, do koncert-
nej praxe sa presadzoval len postupne, vyraznejsie az v druhej
polovici 19. storo¢ia. Technickd naro¢nost tejto sonaty a hibka
jej vyrazu z nej robia skladbu, ktorad presahuje ramec virtuozity
a smeruje k intenzivnemu, takmer filozofickému hudobnému
zazitku. Aj preto byva vnimana nielen ako zdver Beethovenov-
ho klavirneho odkazu, ale aj ako symbolické uzavretie samot-
nej sonatovej formy — ako dielo, v ktorom sa tradicia naplfia
a zaroven prekracuje.

Ondrej Vesely



JAN BARTOS

Jeden z najvyraznejsich klaviristov, ktori sa v poslednych ro-
koch objavili na Ceskej hudobnej scéne. BBC Music Magazine
opisal jeho hru ako ,nddherny, neopisatelnd slovami“a ,doko-
nale vycibren(". Vystupoval so sélovymi recitalmi aj na koncer-
toch s vyznamnymi orchestrami a jeho nahrdvky Mozarta, Bee-
thovena a Janacka, ako aj opominanych skladatelov minulého
storocia, mu priniesli trvalo vysoké uznanie kritiky.

V minulej sezéne debutoval so Staatskapelle Berlin (J. Hra-
§a), Bamberger Symphoniker (J. Hrasa) a Wiener Symphoniker
(P. Popelka). Je tieZ vitanym hostom na viacerych vyznamnych
festivaloch, vratane Prazskej jari, Klavirneho festivalu Rudolfa
Firkusného, Hongkonského umeleckého festivalu a Piano aux
Jacobins v Toulouse.

V novembri 2025 vydal Jan Barto$ album so svetovou premié-
rou nahrdvky Koncertu pre klavir Antonina Reichu (vrdtane
novo objavenych stran) v sprievode Symfonického orchestra
Ceského rozhlasu, a Beethovenov Cisarsky koncert nahrany
nazivo s Viedenskou filharméniou, oba pod vedenim Petra
Popelku. Predchadzajlce albumy zahffaju klavirny repertoar
Smetanu a Kabeldca (zaradeny do uzsieho vyberu Preis der
Deutschen Schallplattenkritik). Nahravka koncertu Vitézslava
Novéka s Jakubom Hri3om a Symfonickym orchestrom Ces-
kého rozhlasu ziskala ocenenie Najlepsi klasicky album Ceskej
hudobnej akadémie. Nahravku sélovych diel pre klavir LeoSa
Janéacka zaradil Gramophone do Editor's Choice a NPR Music
medzi 10 najlepsSich klasickych albumov roka.

Bartos Studoval na Manhattan School of Music v New Yorku,
ma doktorat z Hudobnej a divadelnej fakulty v Prahe, kde bol
poslednym ziakom legendarneho klaviristu lvana Moravca. Po
$tadidch v Ceskej republike u Martina Ballého a Miroslava Lan-
gera pokracoval pod vedenim Alfreda Brendela, Leona Fleishe-
ra, Jamesa Tocca a Zenona Fishbeina.

Jan Barto$ vyucuje klavir a komornt hudbu na HAMU v Prahe.
Je zakladatelom a riaditelom medzindrodného festivalu a in-
StitUtu Prague Music Performance a umeleckym riaditelom
medzindrodného festivalu Music Is. Nahrava vyhradne pre Su-
praphon.
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JIRT RAJNIS barytén | ROBERT PECHANEC klavir

Erich Wolfgang Korngold 12 piesni So Gott und Papa will,
op. 5 (vyber)

Die Geniale, op. posth

My mistress Eyes, op. 38 |5

Gustav Mahler P&t piesni podla basni Friedricha Rickerta
(vyber)

Chlapcov zazrac¢ny roh (vyber)

Jevgenij Irsai Die Niemandslieder

Jifi Rajnis patri medzi poprednych ¢eskych barytonistov mlad-
Sej generacie. Md za sebou vokalne Stddium v USA, presadil
sa na znamych eurépskych opernych scénach a Uspesne hos-
toval aj v mildnskej La Scale. Spolu s Rébertom Pechancom,
prednesie vyber z rakUskeho piesfového repertoaru, ktory
doplni vokalny cyklus slovenského autora na nemecky text.
Brniansky rodak Erich Wolfgang Korngold, autor sldvnych fil-
movych hudieb pre Hollywood, skomponoval svoj piesfovy
cyklus So Gott and Papa will (Tak chce Boh a ocko) na texty
basnika Josefa von Eichendorffa ako 14-ro¢ny. Ovela zndmejsie
sU oba piesnové cykly Gustava Mahlera. Pdt piesni podla basni
Friedricha Ruckerta vzniklo v rokoch 1901/1902 (Mahler pouZil
RUckertove texty aj vo svojich symféniach). Chlapcov zdzrac-
ny roh je monumentalna zbierka nemeckych ludovych bés-
ni a piesni, ktorG zredigovali Clemens Brentano a Achim von
Arnim. Gustav Mahler zo zbierky zhudobnil 24 textov. Cyklus
Die Niemandslieder (Piesne nikoho) z pera slovenského autora
Jevgenija Irsaia vznikol v roku 1998 na poéziu vyznamného ne-
meckého basnika Paula Celana.
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Pokladnica Slovenskej filharménie

Reduta, Ndm. Eugena Suchona 1, Bratislava
otvorend v pracovnych dfoch po - pia 12.00 - 18.00
a hodinu pred koncertom v mieste jeho konania
Zmena programu a interpretov vyhradena.

Rezervacie

+4212 20 47 52 33, +4212 20 47 52 93
vstupenky@filharmonia.sk

online predaj a rezervacie vstupeniek

www.filharmonia.sk

Predaj vstupeniek na vybrané koncerty aj v sieti Ticketportal

OB

Slovenska filharménia vyhotovuje obrazové snimky
a zvukové a zvukovo-obrazové zaznamy z koncertov
a je opravnenad ich pouzit primeranym spésobom
na umelecké Gcely.
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