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MARTIN PETRAK umelecky vedci, fagot
MATUS VELAS hoboj

VLADISLAV BOROVKA hoboj

PETR RIES kontrabas

JIRINA MARESOVA pozitiv

STEPAN POKORNY cembalo

Jan Dismas Zelenka (1679 — 1745)
Sondta pre dva hoboje a basso continuo ¢. 2 g mol,
ZWV 181 18’
Adagio
Allegro
Adagio
Allegro

Johann David Heinichen (1683 - 1729)
Triovd sondta c mol, S.259 10
Larghetto
Allegro
Largo
Allegro

Johann Friedrich Fasch (1688 - 1758)
Triovd sondta g mol, FaWV N: g1. 10’
Largo
Allegro
Largo
Allegro

Jan Dismas Zelenka
Sondta pre dva hoboje a basso continuo €. 5 F dur,
ZWV 181 15’
Allegro
Adagio
Allegro



V priebehu 17. storocia nastal burlivy vyvoj v oblasti inStrumen-
tédlnej hudby. Predchadzajlce epochy preferovali podla oficidl-
nych zadnrovych noriem ocividne filigrénsku vokalnu polyme-
lodiku a sakralnu tvorbu. InStrumentalna hudba vSak napriek
tomu intenzivne Zila v svetskych inSpiraciach, ale aj tam bola
zvacsa prepojena na vokal. Na prelome 16. a 17. storocia nastal
v hudobnej tvorbe azda najvyraznejsi prelom v novodobych
hudobnych dejinach — predovsetkym vTaliansku sa pomerne
hravo etablovala kompozi¢nd monodickd poetika. Sprevadza-
ny jednohlas a princip basso continuo radikéine oponovali buj-
nym viachlasom vrcholnej renesancie a vzapati ovladli situdciu
na celom eurdpskom kontinente. Nové tvorivé normy a krité-
rid poskytli optimalnu prileZitost pre prudky a dynamicky pro-
ces na vsetkych zanrovych frontoch. Na takto vyprofilovanej
baze prebiehali aj technologické reformy v stavbe nastrojov
a ich technickych a vyrazovych moznosti. V stvislosti s tymito
zmenami a premenami sa na scéne zacali zjavovat nové zanre
a Utvary instrumentalneho charakteru. Medzi komornymi in-
Strumentalnymi Utvarmi jednoznacne dominovali skladby so-
nadtového charakteru: sélova sonata (s6lova alebo so sekciou
basso continuo), sonata da camera, sondta da chiesa a triova
sonéta. Casto dochadzalo k pdsobivym prienikom tychto pro-
totypov a vyvoj smeroval k sonatam novej epochy 18. storocia.
Z hladiska zvukovosti a sonérnosti si pevné pozicie vydobyla
triova sonata. Bola z hladiska zvukového objemu robustnejsia
ako jej sélové verzie. Poskytovala skladatelom aj interpretom
viac moznosti pri vytvarani celkovej atmosféry diela. Zanrové
oznacenie ,triova sonata" viak len velmi okrajovo svisi so z8n-
rom novodobejsieho tria, zatial ¢o ,trio" fungujlce na scéne
zhruba od cias Josepha Haydna je skladbou pre tri nastroje,
triova sonata nevyjadruje pocet nastrojov, ale pocet hlasov Ci
Strukturdlnych subjektov. Ide o kompoziciu pre dve diskanto-
vé, melodické linie a basso continuo. Bolo teda hypoteticky
mozné, ze triovl sondtu mohli interpretovat len dva nastroje:
napriklad flauta a prava ruka ¢embala ako melodické subjekty
a lava ruka ¢embala ako basso continuo. V drvivej vacsine pri-
padov sa vsak na realizacii triovych sonat podielali minimalne
Styri nastroje: dva melodické hlasy plus basso continuo po-
zostdvajlce s ¢embala a violy da gamba, ktord zvyraziovala
basovu liniu. V tomto pripade uz triova sonata avizovala Utvary
komornej hudby buducnosti.

Vyraznou a uctievanou osobnostou v profilacii triovej soné-
ty bol Arcangelo Corelli. Preferoval ¢osi ako ,symfonicky” zvuk
svojich skladieb a vytvaral tak istu koncepénl opoziciu priaz-
nivcom typického talianskeho virtuézneho Stylu. Triova sonata
v3ak bola akymsi skladatelskym zdvézkom pre kazdého sklada-
tela barokovej éry, takze vytvorit ¢osi ako zoznam triovych so-
nat danej doby je skutocne lenilGziou. Niektorf vizionari‘ navy-
Se vnasaju do hry otdzniky v zmysle zanrovej definicie skladieb
typu triovej sonaty. Za zmienku stoja v tomto zmysle niektoré
komorné diela Jana Dismasa Zelenku. Rodak z Lounovic pod
Blanikem bol dlhSiu dobu decentne obchadzany, jeho dielo
stalo v tieni genidlnych autorov barokovej epochy Johanna Se-
bastiana Bacha, Georga Friedricha Handla alebo Antonia Vival-
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diho. Zelenka vsak v mnohych smeroch suverénne konkuroval
a dnes uz vdaka aktivitdm zasvatenych interpretov a teoreti-
kov aj na koncertnych pddidch konkuruje tymto zjavom. Jeho
aktivity boli previazané najma na Drézdany a na dvor rozhlade-
ného saského panovnika Augusta Il. Mocného. Zelenka najskor
posobil v miestnej kapele ako kontrabasista. Neskér ho August
IIl. menoval dvornym kapelnikom a skladatelom, pricom pone-
chal Zelenkovi volné pole pdsobnosti. Podla niektorych pra-
merov mu dokonca zabezpecil luxusné Stipendium pre studid
vTaliansku. Tento fakt sice nie je doveryhodne podlozeny, isté
vsak je, ze v rokoch 1716 — 1719 mimoriadne talentovany Zelen-
ka studoval u Johanna Josepha Fuxa vo Viedni. Fux je dodnes
povazovany za ,absolitneho viddcu* kontrapunktu, takze vda-
ka tymto studiam Zelenka dbkladne prepracoval viastny styl
v oblasti prisnych zdsad kontrapunktu a polyfénie.

Teoretické vedomosti a schopnosti bravirne prepgjal s ne-
vSednou a nadc¢asovou zvukovou imaginaciou a s odvaznymi
harmonickymi postupmi, ktoré sa priecili prisnym pravidldm
v dialektike konsonancii a disonancii, vo vedeni hlasov a naj-
ma v postupnom uvolfiovani funkénosti basovej linie, ktord sa
zjavne oslobodzovala z Gdelu pokorného drzitela harmonickej
klenby, akoby bajneho ,Atlasa“ v ramci sekcie basso continuo.
Zelenka bol univerzalnym a pohotovym skladatelom. Zasiahol
do velkého mnozZstva Zanrov a v kazdej z tychto oblasti Zal ob-
div a Gctu. V supise diel vSak dominuje duchovna hudba. Najvy-
raznejsie sa jeho originalita a priebojnost vynaraju na povrch
v Uchvatnych Lamentdaciach proroka Jeremidasa.

Komornej hudbe venoval rovnako inépirujicu kolekciu Siestich
sondt pre dva hoboje, fagot a basso continuo, ZWV 181 (1721 -
1722), rieSené podla modelu sondty da chiesa (pomaly - rychlo
- pomaly — rychlo). A prave v tomto klenote komornej hud-
by sa vynara na povrch otdznik o Zanrovom zaradeni tychto
skvostov. Diela sU evidované ako ,sonaty’, a nie ako triové so-
naty. Part fagotu je sice stc¢astou sekcie basso continuo, velmi
¢asto sa vsak derie na povrch ako samostatny hlas, ¢o taktiez
vnasSa do Gvah o zdnrovom zaradeni otazniky. Zelenka v nich
teda aj v tomto smere avizuje neskorsi vyvoj.

Sondta pre dva hoboje a basso continuo ¢. 2 g mol, ZWV 181 ma
vdaka tonine az pasiovy charakter. Lyrické pasaze kontrastujl
so zlozitymi dialégmi hlasov, v prvej vete dokonca fagot opUs-
ta svoju sprevadzajicu Ulohu a stdva sa akoby rovnocennym
partnerom. Sondta pre dva hoboje a basso continuo ¢. 5 F dur,
ZWV 181 zacina fanfarovym motivom, radostna tanecnost pre-
chadza do lamenta druhej ¢asti. Striedanie s6l medzi hobojmi
a fagotom odkazuje na inSpirovanie sa benadtskymi stylovymi
prostriedkami - virtuozita sa kombinuje s lahkou hravostou.

Jan Dismas Zelenka stal pomerne diho v polozabudnuti. V sU-
Casnostivsak jeho tvorivy odkaz preZiva zasliZzenU renesanciu.
Jeho o nie¢o mladsi vrstovnik Johann David Heinichen na ta-
kyto navrat v podstate eSte Caka. Rovnako ako Zelenka, aj on
sa pohyboval na osvieteneckom dvore Augusta Il. Mocného.
Pokial Zelenkove studid v Taliansku nie sU uspokojivo doku-
mentované, Heinichen dokazatelne importoval do drdzdan-
ského hudobného Zivota vyrazné tvorivé podnety z Benatok.

2



Hudobnicke zaciatky Johanna Davida Heinichena sU previa-
zané na legendarnu Thomasschule v Lipsku. Tento institGt sa
preslavil najma vdaka Johannovi Sebastianovi Bachovi, ktory
tam pdsobil dlhé roky. Heinichen tam povedla Christopha
Graupnera Studoval pod prisnym vedenim Johanna Kuhnaua.
Napriek o¢ividnému hudobnému talentu vsak Heinichen podla
dobovych zvyklosti za¢al podobne ako Graupner alebo Georg
Philipp Telemann Studovat pravo. Jeho oddanost hudbe viak
napokon triumfovala a Heinichen sa vnaral do tvorby, pod doj-
mom z Benatok spociatku najma do sveta opery. V Benatkach
sa stretol so synom Augusta Il. Ten mu zabezpecil pdsobenie
na otcovom dvore. Heinichen neskdr pracoval aj pre princa Le-
opolda v Koethene, kde sa s Uspechmi pohyboval aj Johann
Sebastian Bach.

Heinichen sa intenzivne venoval aj duchovnej hudbe. Vyrazne
zasiahol aj do instrumentélnej tvorby (sinfonie, concerti gros-
si, koncerty pre husle, hoboj, flautu, dvojkoncerty). Hojne sa
zaoberal svetskou kantdtou v talianskom duchu. Aktivny bol
3j v oblasti komornych Zanrov (sélové sonaty, sonaty pre dva
nastroje, diela pre kldvesové nastroje a podobne). Pomerne
bohatd je jeho kolekcia triovych sonat pre rézne obsadenie
(priblizne 14 titulov). Heinichen sa nadSene zap3jal aj v teore-
tickej spisbe, v centre jeho pozornosti bol predovsetkym feno-
mén kvintového kruhu v traktdte Neu erfundene und Grindli-
che Anweisung (1711). Heinichenove triové sonaty su zalozené
prevazne takisto na pédoryse sondty da chiesa sU z hladiska
ich Struktdry viac poplatné dobovym normam. Zaujmua vsak
vyrazovou sugesciou, blizkou oblUbenej tedrii afektov. Smutné
Larghetto otvéra Triovid sondtu ¢ mol, S.259, v ktorej mdzeme
v rdmci prvej ¢asti obdivovat ozdobny dialdég hobojov nad kra-
¢ajucim basom.

Johann Friedrich Fasch je vyznamnou skladatelskou osob-
nostou vstupujucou do hry v zmysle prerodu barokového
Stylu smerom k novej poetike nastupujicej v druhej polovici
18. storocia. Hoci sU dnes jeho zivot a dielo zahalené polotie-
fom, Fasch patril vo svojej dobe k profilujucim autorom. Aj on
preSiel naro¢nym Stidiom na Thomasschule v Lipsku, kde ho
viedol Johann Kuhnau. Jeho skladby nadchli aj Georga Philippa
Telemanna, ktory v roku 1733 v Hambugu uviedol cyklus Fas-
chovych sakralnych kantat. Organové Trio ¢ mol, BWV 585 Jo-
hanna Sebastiana Bacha je dokazatelne transkripciou jednej
z Faschovych triovych sonat. Sldvny subor Collegium musicum
pravidelne v Lipsku uvadzal invencné Faschove orchestralne
suity. Fasch zalozil tento subor v roku 1708, pricom paralelne
v meste pdsobil pod rovnakym nazvom aj subor, ktory viedol
J.S. Bach.

Fasch cestoval, presiel Drézdany, Bayreuth, Geru, Greiz, dva
roky bol na prazskom dvore Karela Josefa z Morzinu a az do
smrti zastaval post kapelmajstra v Zerbste. Je teda evidentné,
Ze Fasch patril v danej dobe k uctievanym skladatelom a nu-
dzou o pracu netrpel.

SUpis jeho diel je fascinujuci a pestry na jednotlivé zanre. Do-
minuju sakrdlne kantdty, koncerty, sinfonie. V sUvislosti so
zadnrom triovej sondty je zretelnd Faschova tendencia posunt
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vyvoj vpred a prehodnocovat vtedajsie kritérid a normy. V zo-
zname diel ani raz nefiguruje pojem ,triova sonata“. Vyskytu-
je sa tu vsak pojem ,trio". Titul venovany 2 hobojom, fagotu
a sekcii basso continuo g mol Fasch dokonca oznacil pojmom
,kvarteto’. Podobne, ako skladby Jana Dismasa Zelenku a Jo-
hanna Davida Heinichena vybudoval Fasch Triovd sondtu g
mol, FaWV N: g1. na Stvorcastovej platforme sonaty da chiesa.
Svojou Struktirou ndm modze pripominat tance barokovej sui-
ty, no opakujuce sa figlry rozlozenych akordov uz anticipuju
galantny a klasicisticky styl. Hoci je dielo eSte zavislé na dobo-
vych praktikdch a na afektivnosti, ndpadité rieSenie harmonic-
kych vazieb v ramci filigranskeho viachlasu v mnohom avizuje
nedalekd budicnost.

Igor Javorsky



HAYDN ENSEMBLE

Subor zalozil v roku 2016 fagotista Ceskej filharmoénie a ume-
lecky veduci sUboru Martin Petrdk (Venti Diversi Ensemble,
Musika Antig[Aria]). Subor prindsa posluchdcom netradi¢ny
komorny i orchestralny repertoar z obdobia 17. a 18. storocia
v prevedeni sice na modernych nastrojoch, ale historicky pou-
Cene a s prirodzenou muzikalitou jednotlivych interpretov. Na
dosiahnutie tychto idedlov Cerpaju clenovia ansdamblu bohaté
hracske skisenosti z prvotriednych historickych i modernych
stborov a orchestrov ako su Ceskd filharmonia, Collegium
1704, Collegium Marianum, Ensemble Inégal, Prazsky barokovy
stbor, Harmonia Delectabilis, Symfonicky orchester Ceského
rozhlasu, Symfonicky orchester hl. m. Prahy FOK ¢&i Prague
Philhamonia.

Haydn ensemble nahral CD pre AVI records — Koncerty pre les-
ny roh bratov Haydnovcov (2018) v podani Premysla Vojtu.
Umelecky vedUci Martin Petrak ma dlhorocné skisenosti s in-
terpretaciou sUc¢asnej i historickej hudby. Behom 3stddia na
AMU v Prahe (F. Herman, J Seidl) sa zacal venovat poucenej
interpretacii pod vedenim Lukasa Vendla. Petrak je zaroven
¢lenom komornych zoskupeni ako Trio DuBois, PhilHarmonia
Octet, Juventus Quintet.
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