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Jana Kmitova (1976)
Violin Memory

Milan Pala (1982)
Acies (premiéra)

Anton Steinecker (1971)
Solitudo
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Vietor v Romine
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Aj napriek postupnému uvolfiovaniu skostnatenych 3Struk-
tar v obdobi belle époque vacsina vzdeldvacich institlcii bola
v moci spiatocnickych intelektuélov. Maurice Ravel sa pocas
StUdif nevyhol vylUceniu a Stvorndsobnému zlyhaniu pri aspi-
racii na prestiznu Rimsku cenu. Napriek nadaniu a talentu si
vdaka tomu medzi susedmi vyslUZil prezyvku ,padavka z kon-
zervatéria“. Ale tdto padavka, milujlica baskicky folklor vdaka
matkinmu pévodu, mechanické hracky vdaka otcovmu tech-
nickému vzdelaniu, obdivujica verse prekliatych basnikov
Verlaina a Mallarmého, hibavost a sytost Mocnej hfstky a su-
gesciu Clauda Debussyho sa napokon vypracovala na jedného
z najfarebnejsich skladatelov vietkych Cias. Impresiu podrobil
vsetkym moznym prostriedkom, aby docielil neoby&ajnl zvu-
kovost, neporusujic tym principy formy. Napéatie medzi tradi-
ciou a hladanim nového osobitého vyrazu sa pretavila v jeho
ranej poetike, ktorou sa vyznacuje jeho menej zndma Sondta
¢. 1 pre husle a Rlavir, M. 12 ,posthume”. Nepovazoval ju za re-
prezentativne dielo svojej zrelej tvorby, kedZe ju nezaradil do
svojho oficidlneho kataldégu opusov. Napisal ju v rdmci svojho
StUdia skladby v triede Gabriela Faurého, o com svedci pre-
miéra v rdmci komornych koncertov konzervatéria. Huslovy
part interpretoval jeho spoluziak Georges Enescu za autorovej
klavirnej spolutcasti.

Jednocastovd sondta v tradi¢nej sonatovej forme je silne
ovplyvnena rukopisom Césara Francka, ako i vtedajsej franclz-
skej hudby. Nepatrne sa vsak objavuju aj typické nuansy zrelej
Ravelove] poetiky. Melodickd farebnost, delikdtna harmoénia
nasiaknutd modalitou a chromatickymi postupmi a taktiez aj
jeho typicka farebna rafinovanost a ndpaditost, neskér napl-
no rozvinuta v orchestralnych i komornych opusoch. Snova
hlavna téma kontrastuje s epizodickou kontrastnou, ukonce-
nou chromatizmami nabitou kédou. Uz tu sa zrkadli neskorsf
skladatelov zmysel pre budovanie napétia na pozadi lyrickej
kontinuity. Op&tovne po tomto obsadeni siahol skladatel az
o tri desatrocia neskér, kedy napisal svoju sldvnu druh Sond-
tu pre husle a Rlavir G dur. V nej uz naplno rozvija svoju zreld
poetiku okorenen( vtedajsim zdujmom o nespUtany jazz. Kym
ta druha je postavena na akejsi rivalite nastrojov, v prvej Ravel
nasleduje typické dobové trendy dosiahnutia rovnovahy me-
dzi sélovym a sprievodnym partom. Publikovana bola az po
skladatelovej smrti v roku 1975 a hoci disponuje réznymi tran-
skripciami, stale patri medzi menej zndme opusy francuzskeho
impresionistu.

Tvorbu Jany Kmitovej zdobi osobitd vizia a schopnost prepa-
jat rézne oblasti umeleckého a intelektudlneho sveta v style
renesancného umelca. Uz pocas Studentskych rokov jej sklad-
by vzbudzovali pozornost zrelostou kompozi¢ného myslenia,
vyrazovou presvedCivostou a citom pre detailnd pracu so



zvukovostou. Charakteristickym znakom jej tvorby sa stala
schopnost pretavit Siroké vedomosti z oblasti hudby, literatry
i vytvarného umenia do zZivych komplexnych Struktdr. Kompo-
zi¢ny proces u nej nespociva v mechanickej aplikacii systémov,
ale v organickom hladanf vysledného umeleckého tvaru, ktory
dokaze sprostredkovat intenzivne emociondlnu pravdiva vy-
poved. Ako aktivna skladatelka, vytvarni¢ka a poetka prepdja
jednotlivé umelecké jazyky do komplexnych, mnohovrstev-
nych diel. Prdve této interdisciplinadrnost jej umoznuje vytvarat
posolstva s vyraznou imaginativnou silou, v ktorych zvuk, slovo
a vizualna predstava tvoria jednotny umelecky priestor.
Vyznamnym prvkom jej poetiky je praca s tichom. Nepouziva
ho ako jednoduchy kontrast ¢i moment oddychu, ale ako ak-
tivny strukturdlny prvok, ktory — v duchu estetickych impulzov
blizkych Johnovi Cageovi - vytvara priestor pre vznik novych
myslienok a vyznamov. Ticho sa tak stava rovhocennym part-
nerom zvuku a otvara posluchacovi moznost vlastnej inter-
pretacie a vnUtorného dialdgu s dielom. Jej intimnymi svedec-
tvami, nositelmi autentickej, neraz introspektivnej vypovede,
presahujucej Cisto hudobnuU rovinu. Vyvoj jej tvorby ukazuje
postupny posun od prisnych Strukturdlnych koncepcif a ra-
cionalizovanych kompozic¢nych postupov k vacsej otvorenos-
ti, programovym in3pirdcidm, zvukomalbe a praci so slovom.
Tento posun vSak neznamena opustenie analytickej presnos-
ti, skor jej prehibenie smerom k vyrazovej slobode. Kmitovej
mimoriadny cit pre inStrumentaciu je ukotveny v praci s na-
strojmi, ako s ludskym hlasom. Ich znenie modeluje s dérazom
na farebnost, artikulaciu a psychologicky naboj. Neboji sa ex-
perimentovat s novymi polohami a netradi¢nymi technikami,
pricom vzdy sleduje ciel ¢o najintenzivnejSie sprostredkovat
obsah a emocionalnu pravdivost diela. Jej tvorba sa pohybuje
na hranici medzi racionalnou konstrukciou a spontannou ima-
ginaciou, medzi tichom a zvukom, medzi osobnym pribehom
a univerzalnou umeleckou vypovedou. Hudba, ktora je zaroven
premyslend aj hiboko ludska, experimentalna i intimna, a ktord
neustale hladd nové cesty komunikacie medzi skladatelom, in-
terpretom a posluchacom.

V rokoch, kedy Milan Pala vydal nahravky kompletnych diel
slovenskych skladatelov pre husle, sa v mojich opusoch ne-
vyskytovala ani jedind skladba pre tento nastroj. Dévody boli
rbzne a az nasa prva spolupraca na Capricciach I. — V. mi otvo-
rila dvere do sveta, o ktorom som si myslela, Ze pre mna ostane
navzdy zatvoreny. A neboli to jednoduché dvere, ktoré sa mi
otvorili, bol to Carovny portal ¢i doslova katapult, ktorym ma
po miniaturnych Capricciach vyhodil do neocakavanych vySok
v podobe celovecernej skladby pre husle sdlo s nazvom Dve
vety o tvojej tvari. Nikdy by som ani netusila, Ze mojou najdlh-
Sou skladbou bude prave kompozicia pre sélovy nastroj. Od



doby, ked som spoznala Milanovu hru, sice nie som schopnd
poclvat Ziadnych inych huslovych interpretov, za to sa moja
tvorba rozrastla o dalsie skladby pre sélové husle. Nasa spolu-
praca odvtedy neuticha a dnes si uz moju tvorbu ani neviem
predstavit bez tvorivych impulzov, rozhovorov a rdd od tohto
vynimoc¢ného interpreta, skladatela, maliara, basnika...

Violin Memory je dalSou z radu tychto skladieb, tentokrat
s klavirnym sprievodom. VVychadza z materidlu, ktorym sa za-
oberdm uz dlhé roky a ktory som prvy krat pouzila v skladbe
Flauto solo Il. Odvtedy putoval v réznych podobach skladbami
ako Viola Memory ¢i Flauto Memory, kde sa prispbsoboval no-
vym nastrojom a naberal nové podoby a rozpracovania. Ta-
Ziskovym materidlom je Gvodny kontrast kradtkeho motivu vo
fortissime, ktoré je prerusené pizzicatom v pravidelnom osmi-
novom pohybe. Tato zakladna bunka je nasledne rozpracova-
na rozlicnymi spésobmi, v kazdej zo spomenutych skladieb sa
proces rozvijania zédkladného dramatického kontrastu uberd
inymi cestami. To, Ze prave Milan Pala je idedlnych interpretom
skladby, ktora sa zaklada na dramatickom konflikte a nasled-
nym priebehom plnym zlomov, kontrastov a neoc¢akavanych
vyUsteni, ani nemusim pripominat. Co vietko mi dala a kde
radim tUto osobnost slovenského umenia, som uZ spome-
nula na inych miestach. Dnes uz len dodam, Ze skladba Violin
Memory sa snazila dosiahnut viastnosti, ktoré sa v najvy$som
koncentrate nachadzaju prave v interpretacnom umeni Mila-
na Palu - nespltanost, sprdvna neprispdsobivost, originalita,
snaha dosiahnut najvyssie ciele, hiboka vasen - a nekonecnd
sloboda. (Jana Kmitova)

Slovensky huslista a skladatel Milan Pala je nepochybne jed-
nou z najvyraznejsich osobnosti sucasnej slovenskej scény.
Jeho umelecky prejav zdobi mimoriadna intenzita hladania
pravdivosti, poctivé prehodnocovanie, skimanie a prehlbo-
vanie znalosti. DIhé roky komponoval pod pseudonymami, ¢o
mu umoziovalo experimentovat bez ofakadvani a predsudkov
hudobného prostredia. AZ v poslednom obdobi vystUpil z tiefa
nepoznania a svoju hudbu zacal pod svojim vlastnym menom
aktivne uvadzat na koncertnych pédidch. Palova umelecks fi-
lozofia vyrasta z hibokého presvedcenis, ze hudba vznikajuca
v pritomnosti je prirodzenou stuc¢astou kazdodenného ume-
leckého Zivota. Vnima ju ako zivy jazyk, ktory obklopuje ¢lo-
veka a formuje jeho citlivost. Rozhodujlca je pravdivost vyra-
zu a otvorenost voci novym dimenzidm prindsajuce Uprimny
kontakt s Cerstvo vznikajucim dielom. Prdve moZnost byt
prvym sprostredkovatelom hudby povaZuje za jedinecnl sku-
senost, ktord obohacuje interpretacné myslenie a umoznuje
hibsie pochopit aj klasicky repertoar. Jeho vztah k novej hudbe
sa formoval uz v detstve, kedy vyhladaval aj diela, ktorym spo-
Ciatku nerozumel. Namiesto odmietnutia v fom rastla zveda-



vost a tizba porozumiet im. V tomto poznavani a skimani ho
neodradili ani odmietavé postoje pedagdgov, a neskdr kolegov,
¢o v Aom vyvolalo vnutorny konflikt, no zaroven utvrdilo v po-
trebe hladania vlastnej cesty. Dnes otvorene hovori o tom, Ze
problém prijatia hudby dneska nevnima ani tak v publiku, ako
skér medzi samotnymi profesionalmi, zviazanymi stereotypmi
a akousi umeleckou pohodlnostou.

Osobné stretnutia s vyraznymi skladatelskymi osobnostami,
akymi sU francUzsky organistami Jean Guillou & domaci kom-
ponista Jevgenija IrSai ho priviedli k hibokému pochopeniu
tvorivého procesu a zaroven posilnili jeho viastnd kompozic¢nl
identitu. Pala stdle apeluje na délezitost Gizkeho dialbgu medzi
interpretom a tvorcom, ktori vo vysledku nesd rovnakl zod-
povednost za vysledné znenie diela. Toto presvedcenie jasne
deklaruje jeho rozsiahla koncertnad ¢innost zdobend mnoz-
stvom premiér a spoluprac so stUc¢asnymi autormi, piSucich
prefho priamo ,na mieru”. Neustdle vyhladéva novy repertoar
a3 odmieta vSetky stereotypné nalepky suvisiace s frekvento-
vanostou uvadzania ¢i popularitou mena skladatela. Hlada
pravdivost skrytl pod povrchom plytkych pristupov a neusta-
le zddraznuje, Ze kazdé dielo je jedinecné a vyzaduje si rovnako
osobity a citlivy pristup interpreta. Pred bezduchou virtuozitou
preferuje hibavé pochopenie. Umenie nevnima len ako zdroj
estetického potesenia, ale ako cestu k hibSiemu poznaniu re-
ality a ludskej skisenosti. V tomto kontexte sa jeho viastna
kompozi¢na tvorba javi ako prirodzené pokracovanie inter-
preta¢ného Zivota. Ako osobna vypoved, ktord vyrasta z rokov
intenzivneho kontaktu so Zivym hudobnym dianim a z neusta-
leho dialdbgu medzi minulostou, pritomnostou a vlastnym vni-
tornym svetom.

ACIES

Linia je napnuta R prasknutiu.
Neustipi.

Krvavg vzduch reze plica.

UZ niet cesty spdt.

Sme ostrie.

bez hlasu

bez prosby

bez strachu

Ked'sa poldme noc na Rusy,
ked'sa ranng povlak dotkne rdn,
ostane stopa v kameni.

Slovaé hnija.

V prazdnote.

Milan Pala



Anton Steinecker Studoval hru na viole a kontrabase na Kon-
zervatoériu v Bratislave. V stididch pokracoval na konzervatoriu
v Kromefizi (hra na kontrabas). Kvoli zraneniu ruky napokon
nemohol pokracovat v profesiondlnej interpretac¢nej kariére,
rozhodol sa preto venovat kompozicii najskdr pod vedenim
Tadedsa Salvu. Neskdr nastipil na VSMU v Bratislave, kde stu-
doval pod vedenim Jozefa Sixtu, Dusana Martinceka a Vladimi-
ra Bokesa. Absolvoval mnozstvo Studijnych stazi (Francuzsko,
Nemecko, Izrael 3 i.). Jeho tvorba zahfna komorné diela, sklad-
by pre zbor, orchester, sélové nastroje a pod. Okrem domacich
pd&dif sa svojimi dielami prezentoval aj v mnohych eurdpskych
krajindch a v zédmori. V roku 2004 sa stal drzitelom Ceny SOZA
za najuspesnejsiu skladbu mladého autora v oblasti vaznej
hudby (Slacikové trio).

,Svojou ideou, tektonikou, hudobnym materidlom a spdso-
bom prace s nim je Solitudo autondmnou skladbou. Ostatné
kompozicie od roku 2019 vychadzaju z akéhosi jedného ideo-
vého i materidlového pra-zakladu. Solitudo sa z tohto ramca
v kazdom svojom aspekte vymyka. Formovo je ¢lenené na nie-
kolko vacsich ¢asti. Uvodny Gsek, Scherzoso, je metro-rytmicky
pohyblivy, so Sirokym intervalovym zaberom. Jeho primarna
stavebna jednotka je postavena na basovom motive evokuju-
com tanecné figuracie baroka. Pohyblivé a dynamické arpeg-
gia Sirokého intervalového ambitu sU spolu s nahlymi pauzami
elementom urcujucim pohyb, smerovanie a napdtie jednotli-
vych motivov. Sopranové linie trilkov a kontrapunktického ma-
teriadlu v parte husli dotvaraju celok a formujd jeho kontdru.

V dalsom, prechodnom a kontrastnom Useku, st niektoré cha-
rakteristické sub-motivy Gvodu transformované do pokojnej,
dynamicky menej exponovanej polohy. Nastrojové party na-
dobudaju svoje charakterovo oddelené role, ktoré ostavaju
vyhranené i v naslednom procese skladby, okrem niekolkych
taktov prindsajucich reminiscenciu Gvodu pred finadlnou Cas-
tou. Rustico, charakterovo vyhraneny stredny diel, prezentuje
linedrne ndpevy evokujuce kantilény davnych kultdr ¢i ludo-
vej melodiky. Ornamentacie si nastroje preberajl striedavo,
no ako znak nepatrného napatia zaznejUu na kratkom Useku
i v tesnejSej naslednosti. Proces smeruje ku kratkemu navratu
Uvodného materialu s naslednym zavere¢nym Epilégom.

V nom sa transformujici a vsadepritomny element chordlu
zvukovo vyhrani a zhmotnf v ostindtnom base a kontrapunk-
tickej horizontalnej linii flazoletov huslového partu. Idea Siro-
kého zvukového zaberu z Gvodu skladby je tak znovu pritom-
n3, i ked stvarnend odlisSnym spdsobom.

Dramaturgicky je badatelna linia smerovania od sirokého zvu-
kového i metro-rytmicky pohyblivého dielu, cez subtilnejSiu
polohu linearnych rustikalnych ndpevov az po asketicky cho-
ralovy epilég s pocitom potreby pokracovania ¢i niecoho ne-
dopovedaného.



Crté sa viac uhlov pohladov na posolstvo skladby. Snad naj-
schodnejsim sa javi obraz idedlnej ¢i idealizovanej cesty Zivo-
tom. Energické a pohyblivé Scherzo stvariuje mladého ¢Cloveka
so Sirokym zaberom vo svojom plnom rozkvete a objavova-
ni. Variované repeticie reflektuju rozne pristupy a pokusy ako
i hladanie spravnych riedeni. Po prechodnom GUseku zamysle-
nia sa smerujucom k rozvaznosti, je Rustico vyobrazenim zrelej
osobnosti ¢loveka s viastnymi nazormi, ustalenymi hodnotami
i duchovnej vyhranenosti. A nakoniec, po krdtkom ohliadnuti
sa na mladost, prichddza ¢as nadhladu, midrosti a v idedlnom
pripade najdenia zmyslu zivota, zanechaniu posolstva a pri-
kladu pre dal3ich. Ako v pripade Epilégu skladby, tak i v sku-
tocnosti, koniec Casto prichadza prekvapivo, nahle, s pocitom
potreby dopovedania a vykonania planov, ktoré sa v .danom
momente zdajl bytostne aktualne a naliehavé.

Solitudo znamend samotu, osamelost. V tomto pripade som
vSak nemal na mysli rozmer [Gtosti ¢i bezradnosti, ale skor
princip, ked odhliadnuc od rodiny, priatelov a kamaratov osta-
va Clovek v kone¢nom dbsledku sam ako solitér vo svojich
myslienkach a rozhodnutiach. Epildg s evokaciou vyjasnenej
idey choralu prezentuje hladanie a smerovanie k duchovnému
svetu a Stvoritelovi, ktoré sa ¢asom stéva stéle naliehavejsim,
relevantnejsim a jasnejsim. Dielo je venované mojim priatelom
Katke a Milanovi Palovcom, s ktorymi ako pomyselnymi stpUt-
nikmi zdielam spolo¢ny priestor na poli hudby. Ich kreativne
osobnosti @ umenie sU inSpirdciou a povzbudenim v mojom
tvorivom Usil. (Anton Steinecker)

George Enescu patri k osobnostiam hudby minulého storocia,
objavovanych az s odstupom casu. Rumunsky rodak vyrastal
v prieniku viacerych kultdr, a od detstva prejavoval mimoriad-
ne nadanie a invenciu. Svojim okolim povazovany za zazracné
dieta odisiel do Zriedla hudobného vzdelania tej doby. Vieden
s3, na rozdiel chudobnej rumunskej obce Liveni, zmietala v bo-
hatom kultGrnom Zivote a v jej uliciach chodili popredni umelci
tej doby. Stretnutie so starntcim, reSpektovanym Johanne-
som Brahmsom podnietilo Enescu k obdivu kompaktnych,
Strukturdlnou prisnostou zviazanych foriem. Naopak, volno-
myslienkarsky, bohémsky Pariz ho okUlzlil nespUtanostou zne-
nia a zvukovosti. Stretdva taktiez vdZzeného Gabriela Faurého
a pod dojmom tychto stretnutf zac¢ina budovat svoju vlastnl
osobitl poetiku, zalozenU na akademickej prisnosti, nemeckej
Stylovosti a rozptylenej francuzskej farebnosti.

Uznania za osobitost jeho skladatelskej identity sa mu vsak
Zial pocas jeho Zivota dostalo len velmi ojedinele. V popre-
di bola jeho interpretacnd kariéra, ako jedného z najlepsich
huslistov jeho doby, vyhladdvaného dirigenta, klaviristu, ako
komorného partnera, energického organizatora hudobné-
ho zivota v Rumunsku a najma charizmatického pedagdga.



K plytkému vnimaniu jeho tvorivych ambicii, ako vedlajsieho
produktu génia-interpreta hudobnou obcou sa pridala povest-
na skromnost a extrémna sebakritickost. Uznal len dvadsattri
opusov 8 mnozstvo hotovych &i rozpracovanych diel uzamkol
vo svojom $upliku. Komplexnost jeho osobnosti, navonok, ako
aj dovnUtra sa prejavila aj v samotnom skladatelskom jazyku.
Zdobi ho neuveritelne hustd textlra pretkand nelGprosnym
kontrapunktom. Sam sa oznacoval za ,polyfonistu’ a odmietal
hudbu postavenu len na ,peknych akordoch.”

Rovnako sa neuspokojil ani s nasledovanim konkrétnych sty-
lovosti typickych pre prva polovicu minulého storocia. Expe-
rimentoval s nuansami neoromantizmu, neoklasicizmu ¢&i ne-
ofolklorizmu. V jeho partitlrach sa akoby postupne usadzali
vsetky inSpiracné zdroje od Utleho detstva. Rumunsky folklér,
melizmy orientu, nemecka Strukturalna logika a franclzska fa-
rebnd neobmedzenost.

Vyraznym médiom jeho opusov sU husle, s ktorymi je spata
nielen jeho UspesSna interpretacna kariéra ale prave aj sklada-
telské zaciatky. Vnimal ich nielen ako hudobny néstroj, ale aj
ako analégiu ludského hlasu. Huslové party vypracovaval mi-
moriadne precizne. SU pIné detailnych artikulacnych znaciek,
zrkadliac jeho ambicie, ¢o najvernejSie pomocou husli rozpra-
vat. Jeho hudba preto nie je iba o technickom zvlddnuti, ale
najma o pochopeni tejto ukrytej Zivej vypovede. Zrejme tou
najosobnejSou a najkoncentrovanejSou sa vyznaluje suita
Dojmy z detstva, op. 28 (Impressions denfance). Posledné do-
koncené dielo s priradenym opusovym ¢islom dokoncil v roku
1940 a venoval ho pamiatke svojho prvého ucitela husli Edu-
arda Caudellu.

Programovost suity je ukotvend v symbolickom oblUku jedné-
ho dna detského sveta od nocnych snov az po svitanie rana.
Husle sa stavajl rozpravacom spomienok, pricom skladatel do
poslednej kvapky zmyka ich vyrazovy potencial. Od Sepotu, cez
vzlyky, pla¢, napodobriovanie prirodnych zvukov. Celd tato zvu-
komalba husli sa akoby vlieva do rovnako zhusteného partu
klavira, ktory svojou polyfénnou kvalitou pripomina komplex-
nost orchestradlneho vyznenia.

Suita Dojmy z detstva nie je len intimnym autobiografickym
spominanim, ale aj ddkazom vykrystalizovanej osobitej poeti-
ky. Technicka brilantnost, nasiaknutie tradiciou rozmanitej Eu-
ropy, pravdiva a hiboka emocionalita vytvara jedinecne bohaty
svet plny imaginacie, citlivosti a sugescie.

Maria Gavalova



MILAN PALA

Slovensky huslista, skladatel a jedna z najvyraznejsich postav
dnesnej hudobnej scény, je typom erudovaného a premysla-
vého umelca, ktory ide vlastnou cestou. Zatial ¢o ini hudobnici
stavaju kariéru na niekolkych skladbach, on Studuje stéle nové
diela. Neuvazuje pritom v zavadzajlcich kategodriach ,velika-
ni" a ,kleinmeistri’ — vSetkym skladatelom prisudzuje rovnaké
pravo na to, aby ich hudba znels, pristupuje k nim s pokorou
a odhodlanim preukazat G¢inok ich tvorivych vypovedi.
Zasadny vplyv na formovanie Palovho hudobného preja-
vu mala spolupraca so skladatelmi, ktord vyUstila do vzniku
mnozstva skladieb ,Sitych” na mieru. Jeden z najvacsich im-
pulzov mu dodal umelecky kontakt s vyznamnym franctzskym
organistom a skladatelom Jeanom Guillou. Dnes je Milan Pala
vyhladdvanym interpretom novych diel, ktory méa za sebou vel-
ké mnozstvo premiér skladatelov svetovych (o.i. Guillou, Dusa-
pin, TUUr, Korvits, Sirodeau), ceskych a slovenskych (Emmert,
Ir$ai, Lejava, Demog, Kmitova a d.).

Hoci je jeho repertoar znacne Siroky a zasahuje do vsetkych
obdobi od baroka po sucasnost, jeho doménou zostava hudba
20. a 21. storocia, ktorG prezentuje na prestiznych pddiach.
V poslednych rokoch vystupil na festivaloch ISCM World New
Music Days, Muzicki Biennale Zagreb, Prazské jaro, Hudebni fo-
rum Hradec Kralové ¢&i bratislavsky Melos-Etos.

NezvycCajne rozsiahla, kvantitativhe a obsahovo unikatna je
Palova diskografia vyddvand na znacke Pavlik Records. Zaht-
fa sonaty pre husle (violu) sélo alebo so sprievodom klavira
svetovych skladatelov (napr. Beethoven, Brahms, Grieg, Bartdk,
Sostakovi¢, Weinberg), huslové koncerty Albana Berga, Karola
Szymanowského ¢&i Alfreda Schnittkeho. Za posledné koncert-
né sezébny vydal Pala sedemndst albumov s hudbou Pascala
Dusapina, Samuila Feinberga, Valentina Bibika, Alfreda Schnit-
tkeho, Georgea Enescu, Leosa Janacka, Broniusa Kutaviciussa,
Romana Bergera, Adridna Democa a Jany Kmitovej i viastnej
skladatelskej tvorby, z ktorych velkd ¢ast nahral so svojou
umeleckou a zivotnou partnerkou, klaviristkou Katarinou Pa-
lovou.



KATARINA PALOVA

Klaviristka, komorna hracka a ¢lenka CODEnsemble, sa zame-
riava najma na hudbu 20. a 21. storocia s akcentom na diela
menej hrdvanych ¢i zabudnutych autorov. Doposial' uviedla
diela skladatelov ako napr. S. Feinberg, N. Roslavets, G. Scelsi,
J. Guillouy, V. Bibik, T. Takemitsu ¢i T. Korvits. Premiérovala nie-
kolko skladieb slovenskych autorov (Irsai, Kmitova, Kolar, Pala,
Steinecker) a zéroven uviedla mnozstvo diel zahrani¢nych au-
torov v slovenskej Ci Ceskej premiére.

Ako solistka i komorna hracka GcCinkovala na viacerych po-
didch a festivaloch na Slovensku i v zahranici, ako napr. Festival
Messiaen au Pays de la Meije (FR), Piano Pulse (FR), Moravsky
podzim (CR), Mezindrodni hudebni festival Kutnd Hora (CR),
Melos-Etos, Kosickd hudobna jar, Konvergencie, PIANO Days,
Albrechting, Orfeus ¢i koncertny cyklus Filharmonie Brno, En-
semble Opera Diversa (CZ) a dalsie. Spolupracovala s dirigent-
mi ako M. Lejava, G. Tardonova, M. Vlasak Ci K. lllievsky, a to s or-
chestrami Ensemble Opera Diversa, VSMU Modern Orchestra
a Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu. So Slovenskou
filharmoniou debutuje koncertom J. Zimmera.

Palova $tudovala na Konzervatériu v Ziline (hra na klaviri, di-
rigovanie), zéroven bola ¢lenkou Studentského ansédmblu pre
sUc¢asnU hudbu Veni Academy. Nasledne Studovala hru na kla-
viri na Janackovej akadémii muzickych umeni v Brne (I. Gajan).
V roku 2022 dokoncila doktorandské &tudium na VSMU pod
vedenim I. Gajana. ZUc¢astnila sa majstrovskych kurzov u E. In-
dji¢a, A. Serdara, D. Vandewalle, J. Powella a dalsich.

Aktivity Palovej od roku 2020 zahffaju aj nahrdvaciu ¢innost.
V spolupréci so svojim Zivotnym a umeleckym partnerom Mi-
lanom Palom doposial nahrala desat albumov s tvorbou pre
husle/violu a klavir skladatelov S. Feinberga, V. Bibika, A. Schnit-
tkeho, P. Dusaping, B. Kutaviciusa, R. Bergera, F. Emmerta a dal-
Sich pre vydavatelstvo Pavlik Records. Album Valentin Bibik
- Viola Sonatas ziskal ocenenie Radio_Head Awards 2022 -
Nahravka roka v kategérii klasicka hudba. V rovnakom vyda-
vatelstve vysiel Katarine Palovej i prvy sélovy dvojalbum s né-
zvom Augure (2022).
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