SLOVENSKA FILHARMONIA

o ag

F
74.koncertna sezéna 2022/2023

KOMORNA
HUDBA

Cyklus KH
28.02. 2023 / utorok / KH2
Mala séla Slovenskej filharmanie /19.00 h

=P FRIE=0
o§ Hlo
=D E8|E=20




JAN SLAVIK violoncelo
DANIELA VARINSKA klavir

Ludwig van Beethoven (1770 - 1827)
Sonata pre violoncelo a klavir ¢. 1 F dur,

op.5¢C. 1 25
Adagio sostenuto
Allegro
Allegroviace

Sonata pre klavir ¢. 28 A dur, op. 101 200

Etwas lebhaft, und mit der innigsten Empfindun
Lebhaft, marschmdifSig

Langsam und sehnsuchtsvoll

Geschwind, doch nicht zu sehr, und mit Entschlossenheit

*k%

Sonata pre violoncelo a klavir ¢. 5 D dur,

0op. 102¢C. 2 20°
Allegro con brio
Adagio con molto sentimento d’affetto
Allegro. Allegro fugato



Sondty pre violoncelo a klavir, op. 5 Ludwiga van Beetho-
vena su povazované za prvé skutocne vyznamné diela
skomponované pre tuto ndstrojovi kombindciu. Talian
Luigi Boccherini, ktory bol violonéelovym virtuézom,
sice vyznamnym spdsobom rozSiril repertodr pre svoj
nastroj, no jeho skladby pre violonc¢elo a ¢embalo ale-
bo klavir maju stéle bliz§ie k sondtam s ,barokovym®
sprievodom continua. Mozart sa venoval violoncelu len
v komornych zoskupeniach a Haydn je autorom dvoch
violoncelovych koncertov, skomponovanych pocas jeho
poésobenia v Eisenstadte pre Antona Krafta, no sonaty
nezanechal Ziadne. V zmysle rovnocenného partnerstva
dvojice nastrojov tak maju k Beethovenovym dielam
azda najbliZSie Sondty pre cembalo a violu da gamba,
BWV 1027 - 1029 Johanna Sebastiana Bacha (1685 - 1750).
Dvojica sonét z opusu 5 vznikla prekvapivo v rychlom
slede v priebehu dvoch mesiacov, za¢iatkom leta roku
1796. Stalo sa tak v zdvere koncertného turné, ktoré pre
Beethovena zorganizoval knieZa Lichnowsky a viedlo cez
Prahu, DraZdany a Lipsko do Berlina. Karl Lichnowsky
zorganizoval podobnu cestu aj pre Wolfganga Amadea
Mozarta, ta vSak z réznych dévodov nebola taka tspes-
nd ako Beethovenova. V liste bratovi Johannovi Beetho-
ven uz z Prahy piSe, Ze jeho umenie mu ziskava priatelov
a navyse si aj dobre zarobi. ESte v roku 1810 v rozhovore
s Bettinou Brentano skladatel spominal, Ze mu po impro-
vizacii na koncerte v Singakademie netlieskali, ale dojati
posluchaci ho obklopili so slzami v o¢iach. A Ferdinand
Ries bol svedkom skladatelovej spokojnosti s perniazen-
kou plnou zlatych louisdorov, ktoré dostal od pruského
krala ,ako nejaky ambasddor®. Pruskym panovnikom
bol Friedrich Wilhelm II. zndmy ako milovnik hudby a
disponovany violoncelista, ktorému svoje komorné die-
la dedikovali Boccherini, Haydn i Mozart. Sonatami pre
violoncelo a klavir, op. 5sak nim pridal i Beethoven, kto-
ry v rovnakom Case pracoval aj na dalSich kompozicidch:
Kvintete pre klavir a dychové ndstroje, op. 16, Prvej symfo-
nii a varidcidch pre violoncelo a klavir na témy z Handlo-
vho Juddsa Makabejského a Mozartovej Carovnej flauty.
novo stretnutie s kralovym violoncelistom, Francuzom
Jeanom-Louisom Duportom (1749 - 1819), ktory patril
medzi poprednych reprezentantov francuzskej (,Vio-
ttiho®) Skoly hry na slad¢ikovych ndstrojoch a v Berline
pdsobil so svojim bratom Jeanom-Pierrom. Duport vo
svojom pojednani o violoncCelovej hre Essai sur le doigté
du violoncelle et sur la conduite de l'archet ako klucové
kvality interpretdcie zmienuje spevny a zvucény ton, zre-



telnu artikulaciu, pestrost dynamiky, spdsobov hry a vy-
razu, ktoré sa odvijaju od vkusu a citenia - teda kvality,
ktoré Beethovenovi museli v jeho hre imponovat. Sdm
ich vyzaduje aj vo svojich violoncéelovych kompoziciach,
z ktorych, mimochodom, Duport vo svojom texte cituje
dva priklady. Angus Watson uvadza, Ze pre skladatela,
ktory bol aj klavirnym virtudézom, muselo byt prirodzené,
Ze sa narokom violoncela chcel vyrovnat aj v klavirnom
parte. Obidve skladby z opusu 5 majui rovnaku formu:
po rozsiahlom uvode (Adagio sostenuto) nasleduje sona-
tové allegro a na zaver rondo, ¢im formovo pripominaju
Mozartove huslové sondty KV 303 a 379 z 80. rokov 18.
storo¢ia. V koncertantne koncipovanej Sondte ¢. 1 F dur
Beethoven po Mozartovom vzore necha kazdu dole-
zitu tému zazniet dvakrat, tému nasledujiceho Allegra
si v roku 1811 Carl Maria von Weber poZic¢al do svojho
Fagotového koncertu. Priezrané rondové findle vyuziva
zvucnost C-struny. Ked'v roku 1797 vysiel opus 5 vo Vied-
ni tlacou, Beethoven poslal kdpiu Duportovi s poznam-
kou, Ze diela su sice venované kralovi, no v skuto¢nosti
boli pisané pre neho. Francuzsky hudobnik sa podakoval
a vyjadril nadej, Ze si skladby raz spolu zahraju. Nevedno,
¢i sa tak stalo, no Beethoven sa k sondtam vracal s iny-
mi violoncelistam, s uZ zmienenym Antonom Kraftom,
Bernhardom Rombergom, ale tieZ s kontrabasovym vir-
tuézom Domenicom Dragonettim. Apropos, Romberg,
Beethoven tomuto bonnskému hudobnikovi, ktory tieZ
komponoval, udajne ponukol, Ze pre neho skomponuje
violoncelovy Koncert, no ten ponuku udajne odmietol
s tym, Ze hrdva len vlastné diela.

Dve sonaty pre violonéelo, op. 102 vznikli v roku 1815.
Ludwig van Beethoven tieto kompozicie venoval gréfke
Anne Madrii Erdodyovej (1778 - 1827), svojej dlhorocCnej
podporovatelke a priatelke, azda ako gesto zmierenia,
ktoré nasledovalo po dlh§om preruseni vztahov nasled-
kom nestastného nedorozumenia. Grofka Erdodyova Zila
v tom Case v rezidencii mimo Viedne a sucastou jej do-
macnosti bol po rozpusteni kvarteta kniezata Razumov-
ského aj sliezsky violoncCelovy virtuéz Joseph Linke
(1783 - 1837). Beethoven Linkeho umenie obdivoval
a Linke patril medzi zastancov Beethovenovej hudby,
neskor sa podielal na premiérach jeho neskorych kvartet.
Patril tieZ k priatelom Franza Schuberta a nemnohym
propagatorom jeho diel. Skladby premiérovali Joseph
Linke a Beethovenov Ziak Carl Czerny, ktory violoncelové
sonaty radil do posledného obdobia skladatelovej tvorby,
v ktorom sa Beethoven podla neho zriekol obvyklych



efektov, zameral sa na prostu vel'kost, kde kazda nota
ma svoj vyznam. Kritici tol'ko porozumenia pre novy ja-
zyk Beethovenovej hudby v pripade violoncéelovych so-
nat neprejavili, hudba sa im zdala neobvykld, ind, drsna
a problémy porozumiet jej mali aj hudobnici. Mannheim-
sky kapelnik Michael Frey, ktory poc¢ul premiéru, si do
dennika zapisal: ,,Je to také origindlne, Ze tomu na prvé
pocutie nemoZe nikto porozumiet.“ Violoncelové sondty,
op. 102 aj preto ¢akali na svoje ocenenie eSte dlhSie neZ
neskoré kvartetd a klavirne sondty. Wilhelm von Lenz,
ktory v knihe Beethoven et ses trois styles (1855) rozdelil
Beethovenovu hudbu na tri obdobia, bol v 60. rokoch
19. storocia prvy, kto s porozumenim opisal transcen-
dentnost tejto Beethovenovej hudby: ,, Ziadne instrumen-
tdlne dueto nepozdvihlo podobnym spésobom hudobniu
ideu ako abstrakciu nezdvislu od média.“

Aj Klavirna sonata ¢. 28 A dur, op. 101 je prikladom
Beethovenovho neskorého Stylu, pricom znalec sklada-
telovho diela Lewis Lockwood o nej hovori ako o jednej
z najlepSich Beethovenovych kompozicii bez ohladu
na Zaner. Podla Lockwooda sa Beethoven ,dostdva do
sveta zvuku, ktorého filozofickd hibka je v jeho tvorbe
novd a v celej hudobnej oblasti uplne jedinecnd bez ohladu
na storocie. Celd skladba patri do intimnej sféry a preko-
ndva aj najexpresivnejsie klavirne sondty predchddza-
juce. Dielo nds uchvacuje, pretoZe v sebe zahriia svet
ako taky. Vyjadruje ndladu, ktord prestupuje vsetkymi
Beethovenovymi neskorymi dielami.“ Prva Cast plynie
bez vyraznejSich formovych predelov a pdsobi dojmom
improvizacie. Namiesto presného urcenia tempa Beetho-
ven od interpreta pozaduje hru ,,s najvricnejSim citom®
(,mit der innigsten Empfindung®). Nasledujuce Scherzo
je pochodom s dialégom hlasov, ktory v triu prechadza
do kanonu. Zadumciva pomald cast (Langsam und
sehnsuchtsvoll), evokujica zaciatok diela, pripravuje
nastup energického findle (Geschwind, doch nicht zu sehr)
s fugovanym strednym dielom. Sondty pre violoncelo,
op. 102 i Klavirna sondta ¢. 28 A dur, op. 101 su dielami
Beethovenovej vnutornej obrody, spochybnenia dov-
tedajSieho skladatelského smerovanie a hladania no-
vej kompozi¢nej poetiky. Sucastou tohto procesu, pise
Lockwood, bolo kladenie stale mensieho dbérazu na silu,
dynamiku, predvedenie a rétoriku. Namiesto toho sa
skladatel sustredil na nacuvanie vnutornym hlasom,
vSetko je hlboko osobné a intimne. Cesta k neskorym
kvartetam, sonatam, Misse solemnis i 9. symfonii sa otvorila.

Andrej Suba



foto: Dorota Holubova
JAN SLAVIK
Studoval hru na violoncele na bratislavskom Konzervato-
riu (G. Vecerny, K. Filipovi¢) a na Vysokej §kole muzic-
kych umenti (J. Podhoransky). Komornu hru Studoval vo
Viedni na Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst
u Franza Samohyla a Glintera Pichlera. Na VSMU pésobi
od roku 1993 ako pedagog. V roku 2012 bol prezidentom
republiky menovany vysokoSkolskym profesorom v od-
bore hudobné umenie.
Jan Slavik je zakladajicim ¢lenom Moyzesovho kvarteta
(1975), s ktorym koncertoval takmer vo vSetkych Stdtoch
Eurdpy, Japonsku, USA a Kanade. S kvartetom nahrali
uz viac ako 40 kompaktnych diskov. Viac ako 15 CD no-
si¢ov vydal sélovo. V roku 2020 nahral druhykrat kom-
plet 6 Bachovych suit pre sélové violoncéelo (Real Music
House). Premiéroval a dedikované mu boli violoncelové
koncerty Jozefa Kolkovica, Egona Kréka, Ladislava Kup-
kovica a Ilju Zeljenku. Od roku 2008 p6sobi Jan Slavik
ako koncertny majster skupiny violonciel v Slovenskej
filharmonii. Od roku 2010 je ¢lenom Bergerovho tria. Je
spoluzakladatelom obcdianskeho zdruZenia Albrechtina
(2010) a zakladatelom Medzindrodného festivalu jazzu
a komornej hudby Hudba Modre, Slovenského festivalu
umenia Hudba Trnave, ako aj Medzindrodného festivalu
Divergencie v Skalici.



DANIELA VARINSKA

patri medzi vyznamné umelecké osobnosti slovenského
interpretaéného umenia. Po absolvovani bratislavského
Konzervatdria dokoncila svoje Studia v St. Peterburgu
a na Vysokej $kole muzickych umen{ v Bratislave. Cos-
koro sa presadila ako sdlistka a svoju koncertnu kariéru
rozvijala na déleZitych podidch Eurépy a Ameriky.
Repertodr Daniely Varinskej obsahuje okrem najndro¢-
nejSich diel sélovej literatury aj viac ako 30 klavirnych
koncertov, ktoré interpretovala s vyznamnymi orchestra-
mi a dirigentmi. Jej Sirokd hudobna rozhladenost sa
prejavuje aj v oblasti komornej hudby, v ktorej je vyhlada-
vanou partnerkou okrem iného pri predvedeni komplet-
nych cyklov huslovych a violoncelovych sondt a varidcii
L. van Beethovena a J. Brahmsa. Velmi tispeSné su jej re-
citaly na kladivkovom klaviri na vyznamnych festivaloch
ako Prazska jar a Haydn-festival, no ¢asto sa prezentuje aj
dielami 20.storocia a sucasnej slovenskej hudby.

Pre rozne hudobné vydavatelstva nahrava solovy aj ko-
morny repertodr. V ramci abonentnych koncertov Slo-
venskej filharmonie uviedla vSetkych 32 Beethoveno-
vych Kklavirnych sonéat, nahravka celého cyklu vySla na 9
CD v roku 2008 vo vydavatelstve Diskant.

Daniela Varinska bola dlhé roky pedagogic¢kou na Kon-
zervatoriu (1972 - 1983) i na VSMU (1991) v Bratislave.
V roku 2004 bola vymenovand za profesorku hudobné-
ho umenia. V roku 2017 jej udelili Cenu Tatra banky za
umenie.
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Slovenska filharmoénia
Medena 3

816 01 Bratislava
Slovenska republika
www.filharmonia.sk

Pokladnica Slovenskej filharmoénie

Reduta, Nam. Eugena Suchona 1, Bratislava
otvorena v pracovnych dinoch

PO 09.00 - 14.00, ut - pia 13.00 - 19.00

a hodinu pred koncertom v mieste jeho konania

Rezervacie

tel.: +421 22047 52 33

tel.: +4212 2047 5293

e-mail: vstupenky@filharmonia.sk
online predaj a rezervacie vstupeniek
www.filharmonia.sk, www.navstevnik.sk

Predaj vstupeniek aj v sieti Ticketportal

Slovenska filharmodnia je Statna prispevkova
organizacia Ministerstva kultdry SR

Slovenska filharménia vyhotovuje obrazové
snimky a zvukové a zvukovo-obrazové
zédznamy z koncertov a je opravnena ich pouzit
primeranym sposobom na umeleckeé tcely.
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