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SLOVENSKA FILHARMONIA
ONDREJ OLOS dirigent
MILAN PALA husle

Jan Cikker (1911 — 1989)

Selanka, hudba R baletu, op. 23 9’
NATALIA ZORENKO soprdn
(Clenka Slovenského filharmonického zboru)ﬁ'

William Walton (1902 - 1983)

Koncert pre husle a orchester 30’
Andante tranquillo
Presto capriccioso alla napolitana

Vivace @

Sergej Rachmaninov (1873 — 1943)

SymfonicRé tance, op. 45 36’
Non Allegro
Andante con moto. Tempo di Valse )
Lento assai - Allegro vivace ﬁ

DAKUJEME Janovi Slavikovi za dlhoro&nl pracu v Slovenskej
filharmonii. Jan Slavik - koncertny majster skupiny violonciel
orchestra SF, zastava tento post od 1. januara 2008 po aktual-
nu dvojicu symfonickych koncertov, ktora je jeho zaverec¢nou
pred odchodom do déchodku.

V Slovenskej filharmonii posobil uz v rokoch 1986 — 2005 ako
¢len Moyzesovho kvarteta. Pravidelne vystupoval v ramci na-
Sich koncertnych sezdn aj ako komorny hrac a sélista.

Slovenska filharmoénia



Vznik slovenskej Stylovosti a vobec modernej hudby je neod-
delitelne spaty s viacerymi skladatelmi. Po budapestianskej
vetve s Alexandrom Albrechtom, Michalom Vilecom, Stefa-
nom Némethom-Samorinskym, po tej ceskej s Alexandrom
Moyzesom, Eugenom Suchofom a Janom Cikkerom, alebo
Jdnom Zimmerom z nedalekej Viedne. Umelecky komplexné
osobnosti dokazali vo svojej tvorbe syntetizovat nadrodné vy-
chodiska s eur6pskym kontextom. Na poli symfonie majd svoje
nezastupitelné miesto Alexander Moyzes a Jan Zimmer a na
tom opernom pre zmenu Eugen Suchon a najma Jan Cikker.
A prave s prostredim divadla svisf aj vznik SelanRy, op. 23,
ktord je pozoruhodnym vyvrcholenim raného kompozi¢ného
obdobia skladatela. Vznikla v 40-tych rokoch pévodne ako ba-
letnd hudba pre velky symfonicky orchester. Nadzov evokuje idy-
licky, pastoralny charakter. Ten je ale u Cikkera vzdy nartsany
vnatornym napatim odvijajicim sa v typickom dramatickom
oblUku. Idylicky zaciatok s priznac¢nym lyrizasnom a impresio-
nistickou farebnostou sa postupne zahustuje do expresivnej-
Sieho naboja a Usti do Zivelného, rytmicky pulzujuceho tanca.
Cikkerova fascinacia rytmom a jeho moznostami uplatnenia
sa zrkadli v kazdej vyrazovosti nastolenej v pdtavom priebehu.
V jemnej clivej melanchdlii ako i v dramatickej pulzacii. Vnitor-
nU kompaktnost oblUkovej formy skladatel docielil poctivou
a maximalne vyCerpanou motivicko-tematickou pracou. V za-
vere sa navracia vychodiskova téma v podobe rozplyvajlcej sa
kody sélovych husli.

Cikker Selanku komponoval s mimoriadnou spontdnnostou
priamo do partitiry. V partitire je zakomponovany dokonca
part sopranu na neutralny vokal zdvojujuci dychové nastroje,
avsak absentujuci vo vsetkych znamych nahravkach. Selanka
je dbékazom nielen Cikkerovej majstrovskej instrumentacie,
ale aj jeho schopnosti vytvarat hudobné obrazy, v ktorych sa
prelina osobnad emocionalita s univerzadlnym vyrazom, impre-
sionisticka farebnost s expresionistickym napatim a folkldrna
inSpiracia s modernou kompozi¢nou technikou. V SirSom kon-
texte jeho tvorby predznamendva neskorsi priklon k hudobnej
drame, kde sa naplno rozvinul jeho talent pre psychologickd
kresbu postav a etické posolstva, vrcholiace v operach ako Juro
Janosik Ci Vzkriesenie. Zaroven potvrdzuje, ze Cikker prepajal
technicky erudiciu s hibokym ludskym obsahom, ¢im sa trvalo
zapisal do slovenského i eurépskeho priestoru ako tvorca pri-
nasajuci hudbou krasu i moralnu vypoved.

William Walton patri k tym osobnostiam britskej hudby
20. storocia, ktorych umeleckd dréha sa vyvijala osobitym,
takmer paradoxnym spdsobom. Ako takmer Uplny samouk,
bez systematického kompozi¢ného vzdelanis, si uz v mladosti
vydobyl pozornost a reSpekt. Postupne sa zaradil medzi klG¢o-
vych tvorcov modernej britskej hudobnej identity, nadvazujuc



na tradiciu Parryho, Stanforda a Elgara. Nie v8ak spbésobom
slepo ich nasledujlcim, ale osobitym obohacovanim pomocou
vlastného, vyrazne individualneho jazyka. Vyrastal v hudob-
nom prostredi, spieval v zbore Christ Church v Oxforde, kde
neskdr aj nastupil na univerzitu, no nikdy ju nedokoncil. Pre
jeho umelecké formovanie a smerovanie malo zdsadny vplyv
stretnutie so srodencami Sitwellovcami, vdaka ktorym sa oci-
tol v centre londynskeho avantgardného diania 20-tych rokov
minulého storocia. Uz rané diela ako Facade Ci Slacikové kvar-
teto, naznacuju jeho schopnost absorbovat podnety eurépskej
moderny, vradtane atonality druhej viedenskej $koly, a pretvarat
ich do osobitého, rytmicky pulzujuceho a lyricky nasyteného
hudobného jazyka. Po kratkom experimentdlnom obdobi sa
Walton vedome navracia k vyrazovej priamociarosti a naplno
ju rozvijal v dielach ako Portsmouth Point, Koncerte pre violu,
Belshazzarovej hostine ¢i Symfoénii €. 1 - v opusoch, na ktorych
spolu s Koncertom pre husle a orchester spocivalo jadro jeho
medzinarodnej reputacie. Prave Koncert pre violu z konca 20-
tych rokov, formovym pédorysom netypicky a vyrazovo inten-
zivny, sa stal délezitym vychodiskom pre ten neskorsi Huslovy.
Nielen svojou struktUrou a formou, ale aj spdsobom, akym
Walton pracuje s kontrastom lyriky a dramatickosti, introspek-
cie a virtudzneho lesku.

Stretnutie s legendarnym huslistom Jaschom Heifetzom
v roku 1936 znamenalo pre skladatela zdsadny impulz — objed-
navku nového koncertu od jedného z najvacsich virtuézov svo-
jej doby, ¢o bola pocta i prestizna vyzva. Walton, zndmy svojim
pomalym a silne sebakritickym pracovnym tempom dlho va-
hal medzi viacerymi objednavkami, no napokon sa rozhodol
prave pre Heifetzov projekt, hoci sam priznaval obavy, Ci do-
kdze napisat sdlovy part hodny takejto osobnosti. Intenzivna
kompozi¢na praca sa zacala az v roku 1938 v talianskom meste
Ravello, kam sa uchylil so svojou partnerkou Alice Wimborne.
V prostredi kultGrne bohatého a hudobne bezprostredného
Apeninského polostrova vznikla podstatna ¢ast koncertu, na-
siaknutd stredomorskou atmosférou, svetlom a spevnostou
— atribUtmi predstavujlcimi charakteristicky naboj diela. ,Ja-
lianskost” sa odrdza nielen v explicitnych oznaceniach ako alla
napolitana ¢i canzonetts, ale i v samotnej zvukovej imaginacii,
v trblietavych orchestralnych textirach a najma v spevnom
s6lovom parte, pripominajicom vokalny idedl bel canta.

Prvé Cast Andante tranquillo sa vyznacuje snivou, ,sognan-
do" ndladou a mimoriadnou premenlivostou vyrazu. Sélové
husle okamzZite vstupuju do deja s jednou z najpdsobivejsich
Waltonovych melddii, rozvijanou v pestrom spektre nélad,
od intimnej kontemplacie az po dramatické vybuchy orches-
tra. Formalne volna sondtova koncepcia umoziuje organické
prepojenie tematického materidlu tém, ich népadité rozvija-
nie a ich ndvrat v zavere reprizy. Druha ¢ast Presto capriccioso



alla napolitana je kontrastnym scherzom, naplfajucim véetky
atribUty vyrazovosti pomenovania. Virtuézna brilantnost sa
prelina s ironickou lahkostou, tarantellovy rytmus sa strieda
s val¢ikovym a lyrickou canzonettou. Walton zédmerne narlsa
pravidelnost opakovani jemnymi rytmickymi posunmi, ¢im sa
vytvara neustale prekvapujuci tok hudby. Finale Vivace v podo-
be ronda spaja energiu a kontrapunktick( zrué¢nost s ndvratmi
k predchadzajucim témam. Tri hlavné, akoby tematické okruhy,
drsno-pochodovy, rytmicky impulzivnejsi a snovy lyricky, vy-
tvaraju dynamicky oblUk. Cely priebeh vrcholi kadenciou sé-
listu s jemnymi alGziami na Edwarda Elgara a napokon Usti do
triumfalneho zaveru alla marcia.

V roku 1939 skladatel odcestoval do Spojenych 3tétov, aby
s Heifetzom osobne prepracoval sélovy part. Ich spolupraca
viedla k finalnemu tvaru diela, prepgjajuceho virtuozitu s pri-
rodzenou spevnostou a technickou brilanciou bez samoucel-
nosti. Neskorsia revizia orchestracie z roku 1944, v ktorej Wal-
ton okrem iného redukoval bicie nastroje, potvrdzuje jeho
neustalu snahu o vyvazenie farebnosti a v neposlednom rade
o vlastnej sebakritickosti. Zatial, o bezprostredné reakcie koli-
sali medzi nadsenim a rezervovanostou, niektori kritici vycitali
koncertu nedostatok originality ¢i chudobnejsSiu ,duchovnu
hibku“ v porovnani s jeho symféniou. Neskorsie hodnotenia ho
Coraz jednoznacnejSie radia medzi najvyznamnejSie Waltono-
ve kompozicie a huslové koncerty 20. storocia.

Ked sa hovorf o poslednych dielach velkych skladatelov, ¢asto
sa im pripisuje osobitd transcendentdlnost, priam metafyzic-
kost uzatvarania. Akoby sa v nich koncentrovala nielen skise-
nost tvorcy, ale aj jeho pohlad za hranicu vlastného zivota. Do
tejto symbolickej linie, reprezentovanej napriklad Mozarto-
vwm Requiem ¢i neskorsimi kvartetami a sondtami Beetho-
vena, patri aj dielo Sergeja Rachmaninova Symfonické tance,
op. 45 - poslednd velkd symfonickd kompozicia dokoncend
v roku 1940 pocas amerického exilu, daleko od Ruska. Svoju
rodnl zem skladatel navzdy opustil po revoldcii v roku 1917, no
jej kulturna tradicia je duchovne i emociondlne hiboko zako-
renené v jeho opusoch. Celosvetova koncertnd ¢innost ¢asto
zatienila jeho kompozi¢né ambicie. A préve Symfonické tance
predstavuju vynimoc¢ny navrat k intenzivnej tvorbe po obdobi
relativneho mlicania. SU akoby umeleckym bilancovanim, pre-
linajucim spomienky, symboly a osobné gestd s mimoriadne
koncentrovanym hudobnym jazykom. Dokoncil ich na Long Is-
lande v New Yorku, kde oddychoval po rokoch vycerpavajlce-
ho koncertovania. Pévodne uvazoval o nadzve Fantastické tan-
ce s programovymi oznaceniami jednotlivych ¢asti ,Poludnie’,
,Sumrak” a ,Polnoc’. Napokon sa rozhodol pre abstraktnejsi
a hudobne absolutistickejsi rozmer. Symfonické tance su sice
troj¢astovou suitou, no v skutocnosti predstavuju komplexnG



az narativnu syntézu skladatelovho stylu. Zrkadli sa v nej ne-
zamenitelnd melodickd invencia, bohatd harmodnia, brilantnd
orchestracia a hiboky vztah k pravosldvnej liturgickej tradicii.
Zaroven je ale priebeh nasiaknuty modernistickymi impulzmi
prvej polovice 20. storocCia, najma v kontexte rytmu a zvuko-
vej ostrosti. Rachmaninov, ¢asto kritizovany za ,zastaralost"
svojho Stylu, tu paradoxne vystupuje ako skladatel spajajuci
romantickl expresivitu s modernou energiou, vytvarajlic tak
hudobny jazyk, ktory je stc¢asne retrospektivny aj aktudlny. Uz
prva Cast je preniknutd charakteristickym rytmickym pulzom
a trojnotovym motivom. Tie sU zdkladom dalSieho dramatic-
kého vyvoja.

Osobity farebny kolorit sprostredkiva neobvykly altovy saxo-
fon. Aj napriek Ravelovmu Boleru je tento nastroj znacne nety-
picky pre instrumentaciu daného obdobia. V zavere prvej ¢asti
zaznieva reminiscencia myslienky z Prvej symfénie, diela, kto-
rého katastrofalna premiéra v roku 1897 kedysi hiboko otriasla
skladatelovym sebavedomim. Rachmaninov ju akoby symbo-
licky rehabilituje, transformuje a uzatvara ako bolestnu kapito-
lu svojej mladosti, ¢o dielu dodava silny osobny retrospektivny
rozmer. Druha ¢ast mé podobu zvldstneho valcika. Elegantné
gestd strieda nepokoj a pochmurnost. Hudba osciluje medzi
noblesou a znepokojenim, akoby zrkadlila simrak aristokra-
tického sveta predrevolu¢ného Ruska, skladatelom poznany,
no navzdy strateny. Nepatrne deformovand trojdobost rytmu
a harmonické posuny vytvaraju dojem neustale sa meniacich
perspektiv. Nostalgia sa miesa s irbniou i latentnym nepoko-
jom.V zavere Casti sa tanecné fragmenty postupne rozplyvaju
v priestore, evokuju obraz v temnote miznUceho sveta.

Finale predstavuje vrchol celého diela a zaroven jeho najvyraz-
nejSie symbolické gesto. Rachmaninov konfrontuje dva motivy,
ktoré sU zasadné pre jeho cely tvorivy odkaz. Gregoriansky
choral Dies irae, ktorym bol fascinovany pocas celého zivots,
a prostrednictvom ktorého opakovane symbolicky stvarfoval
smrt a osudovost. Nuansy pravosladvnej liturgie reprezentuje
citacia z jeho diela Celonocné bdenie, konkrétne spevu ,Blaho-
slaveny si, Pane“. To pre zmenu nesie posolstvo zmrtvychvsta-
nia @ nadeje. Tento dramaticky dialég medzi dvoma duchovny-
mi svetmi, zdpadnym a vychodnym, medzi smrtou a zivotom,
Usti do triumfalneho vrcholu Aleluja, explicitne skladatelom
vpisany do partitUry.

V Symfonickych tancoch sa tak stretdva minulost s pritomnos-
tou, Rusko s Amerikou, mladost so starobou, individualny osud
s univerzalnymi témami existencie a tiez skutoénost zddraz-
fAujlca sa na konci zivota, ze nikdy vedome neusiloval o origi-
nalitu ¢&i stylovl prislusnost, ale o pravdivé timocenie hudby
tak, ako ju pocul vo svojom vnUtri.

Maéria Gavalova



MILAN PALA

Slovensky huslista, skladatel a jedna z najvyraznejsich postav
dnesnej hudobnej scény, je typom erudovaného a premysla-
vého umelca, ktory ide vlastnou cestou. Zatial ¢o ini hudobnici
stavaju kariéru na niekolkych skladbach, on Studuje stéle nové
diela. Neuvazuje pritom v zavadzajucich kategoériach ,velika-
ni" a ,kleinmeistri’ — vSetkym skladatelom prisudzuje rovnaké
pravo na to, aby ich hudba znels, pristupuje k nim s pokorou
a odhodlanim preukazat G¢inok ich tvorivych vypovedi.
Zasadny vplyv na formovanie Palovho hudobného preja-
vu mala spolupraca so skladatelmi, ktord vyUstila do vzniku
mnozstva skladieb ,Sitych” na mieru. Jeden z najvacsich im-
pulzov mu dodal umelecky kontakt s vyznamnym franctzskym
organistom a skladatelom Jeanom Guillou. Dnes je Milan Pala
vyhladdvanym interpretom novych diel, ktory méa za sebou vel-
ké mnozstvo premiér skladatelov svetovych (o.i. Guillou, Dusa-
pin, TUUr, Korvits, Sirodeau), ceskych a slovenskych (Emmert,
Ir$ai, Lejava, Demog, Kmitova a d.).

Hoci je jeho repertoar znacne Siroky a zasahuje do vsetkych
obdobi od baroka po sucasnost, jeho doménou zostava hudba
20. a 21. storocia, ktorG prezentuje na prestiznych pddiach.
V poslednych rokoch vystUpil na festivaloch ISCM World New
Music Days, Muzicki Biennale Zagreb, Prazské jaro, Hudebni fo-
rum Hradec Kralové ¢&i bratislavsky Melos-Etos.

NezvycCajne rozsiahla, kvantitativhe a obsahovo unikatna je
Palova diskografia vyddvand na znacke Pavlik Records. Zaht-
fa sonaty pre husle (violu) sélo alebo so sprievodom klavira
svetovych skladatelov (napr. Beethoven, Brahms, Grieg, Bartdk,
Sostakovi¢, Weinberg), huslové koncerty Albana Berga, Karola
Szymanowského ¢&i Alfreda Schnittkeho. Za posledné koncert-
né sezébny vydal Pala sedemndst albumov s hudbou Pascala
Dusapina, Samuila Feinberga, Valentina Bibika, Alfreda Schnit-
tkeho, Georgea Enescu, Leosa Janacka, Broniusa Kutaviciusa,
Romana Bergera, Adridna Democa a Jany Kmitovej i viastnej
skladatelskej tvorby, z ktorych velkd ¢ast nahral so svojou
umeleckou a zivotnou partnerkou, klaviristkou Katarinou Pa-
lovou.



ONDREJ OLOS

Absolvoval &tudium dirigovania na Konzervatériu v Zili-
ne (M. Seidl) a na brnianskej Janackovej akadémii muzickych
umeni (E. Skotdk). V roku 2006 ziskal Cenu LeoSa Janacka za
nastudovanie komornej verzie opery Prihody liSky Bystrousky
v Komornej opere JAMU. V rémci festivalu Janacek Brno 2008
nastudoval dielo Jej pastorkyna v povodnej verzii z roku 1904.
V sUc¢asnosti pdsobi v Narodnom divadle Brno a v Slovenskom
narodnom divadle, kde dirigoval napr. Cajkovského Eugena
Oneging, Pikovl damu, Verdiho Macbetha, Don Carlg, Sicilske
nespory, Janackove Prihody lisky Bystrousky, Kétu Kabanov(,
Sarku, Jendfu, Véc Makropulos, Straussovho Netopiera a Leon-
cavallovych Komediantov ¢i Pucciniho opery Gianni Schicchi,
|l Tabarro, Turandot, Tosca, Nedbalovu Polsk( krv, Rossiniho
Barbiera zo Sevilly, Hodvabny rebrik (La scala di seta), Strausso-
vu Salome, Smetanovu PredanU nevestu, Mozartovho Don
Giovanniho, Cosi fan tutte a dalSie.

Dirigoval taktieZz v opernych divadlach Greek National Opera
v Aténach (Prihody lisky Bystrousky, Véc Makropulos, Don Gio-
vanni, Bohéma), Den Jyske Opera v Aarhuse (Kata Kabanova),
Opéra de Rennes, Opéra de Limoges a Opéra de Reims (Jenudfa),
Narodné divadlo v Prahe (Rusalka, Mozartove narodeniny, Slav-
nostny koncert k 100. vyro&iu vzniku CSR), SND Bratislava (Sad-
ko), Divadlo J. K. Tyla v Plzni (Cavalleria rusticana) a Narodné
divadlo Kosice (Dialégy Karmelitanok, Samson a Dalila).
Pravidelne spolupracuje so Symfonickym orchestrom Sloven-
ského rozhlasu, Statnou filharmoéniou Kosice, SKO Zilina, PKF
— Prague Philharmonia, Filharmoniou Brno, Moravskou filhar-
modniou Olomouc, Filharmdniou Bohuslava MartinG, Filharmo-
niou Hradec Kralové a s dalsimi telesami. Je tieZ vyhladdvanym
klaviristom a komornym hracom. V nasledujdcej sezéne ho
medzi inymi projektmi ¢aka nastudovanie operety Netopier
v Narodnom divadle v Brne, hostovania v Divadle F. X. Saldy
v Liberci (Otello) a koncerty s Filharméniou Brno a Moravskou
filharmoniou Olomouc.



SLOVENSKA FILHARMONIA

bola zaloZzena v roku 1949. Pri jej umeleckom zrode stali dve
vyznamné osobnosti medzindrodného hudobného Zivota
V. Talich (1949 - 1952) a L. Rajter (1949 - 1976). Na umeleckom
profilovani orchestra sa podielali dalsi séfdirigenti — T. Freso,
L. Slovak, L. PeSek, V. Verbickij, B. ReZucha, A. Ceccato, O. Lenard,
J. Bélohlavek, V. Valek, P. Feranec, E. Villaume a J. Judd. V ro-
koch 2020 - 2025 bol séfdirigentom Daniel Raiskin. V sezéne
2025/2026 budu Daniel Raiskin @ Ondrej Olos spolo¢ne pdso-
bit ako stali hostujuci dirigenti.

Slovenska filharmoénia realizovala mnozZstvo nahravok pre
rozhlas, televiziu a hudobné vydavatelstvd OPUS, Supraphon,
Panton, Hungaroton, JVC Victor, RCA, Pacific Music, Naxos
a Marco Polo. Je pravidelnym hostom vyznamnych eurdpskych
hudobnych pédii a festivalov. V réamci svojich pocetnych za-
hrani¢nych zajazdov vystUpila v takmer vSetkych eurdpskych
krajindch, na Cypre, v Turecku, USA a pravidelne hostuje na
koncertnych turné v Japonsku, JuZznej Kérei, Omane a Spoje-
nych arabskych emiratoch.

V poslednych rokoch absolvoval orchester Slovenska filhar-
monia turné okrem Japonska, JuZznej Koérei aj v Svajciarskom
Murtene, vystupil na prestiznych pddiach ako Liederhalle Stut-
tgart ¢i Kolinska filharmonia a koncertoval v Zdhrebe, Maribo-
re i na Festivale Krumlov s Maximom Vengerovom. V sezbéne
2025/2026 orchester realizuje so stdlym hostujucim dirigen-
tom D. Raiskinom pokracovanie nahravok symfonii F. Schmid-
ta. Orchester prijal pozvanie na koncerty v ramci cyklu Fest-
spielhaus v Salzburgu, na Lednicko-Valticky festival, predstavi
sa aj na domacich festivaloch Allegretto Zilina a Ko$ickd hu-
dobna jar.V ramci zahranic¢nych turné v sezéne 2025/2026 vy-
cestovala Slovenska filharménia do Spanielska, kde po jej boku
vystUpili sélisti basbarytonista M. Mimica, huslistka A. Conu-
nova Ci klaviristi N. Rodiles. V priebehu juna a jula ¢aka orches-
ter turné v Japonsku, kde budU sélistami klaviristi A. Gorlatch
a O. Scheps.



BUDUCI PROGRAM

05.05.2026 | ut | K5
Mal4 sala SF, 19.00

JAN BARTOS klavir

Ludwig van Beethoven

Sedem bagatel, op. 33

Sest bagatel, op. 126

Sonéta pre klavir €. 32 ¢ mol, op. 1M

07.05.| 5t | A7 _08. 05. | pia | B7
Koncertna sien SF, 19.00

SLOVENSKA FILHARMONIA

SLOVENSKY FILHARMONICKY ZBOR (MUZSKA CAST)
TOMAS NETOPIL dirigent | PETRA TORKOSOVA
zbormajsterka | JAN BARTOS klavir | JOZEF BENCI bas

Wolfgang Amadeus Mozart Koncert pre klavir a orchester
¢. 27 B dur, KV 595
Dmitrij Sostakovi¢ Symfénia ¢. 13 b mol Babij Jar, op. 113

12. 05. | ut | KH5
Mald séla SF, 19.00

VARGA QUARTETT WIEN

Wolfgang Amadeus Mozart Slacikové kvarteto ¢.15 d mol,
KV 421

Jaroslav Konecny Slacikové kvarteto (premiéra)

Piotr Ilji¢ Cajkovskij Slacikové kvarteto &. 3 es mol, op. 30

24, 05. | ne | SKO7
Koncertna sien SF, 16.00

SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER
EWALD DANEL umelecky vedci, husle | DALIBOR KARVAY
husle

Karl Jenkins Palladio, concerto grosso pre slacikovy orchester
Wolfgang Amadeus Mozart Koncert pre husle a orchester
¢.3 G dur, KV 216

Concertone C dur pre dvoje husli a orchester C dur, KV 190
Peter Warlock Capriol Suite
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Vaclav Petr 1..:.@&:.1;?&&1@
'David Marecek (G0 _
|, STRAVINSKIS | J, SUK [ A. ﬁvxf&x N
L. JANACEK | R. SCHUMANN

28.4.2026,19.00

utorok, Mala sala Slovenskej filharmanie

SLOVENS

28.04.2026 | ut | KH4
Mala séla SF,19.00

VACLAV PETR violonéelo | DAVID MARECEK klavir

Belle Epoque Reflections

Igor Stravinskij Talianska suita

Josef Suk Balada a Serenada, op. 3

Antonin Dvorak Rondo, op. 94

Leos Janacek Rozpravka pre violoncelo a klavir
Antonin Dvorak Klid lesa, op. 68/5

Robert Schumann P&t skladieb v ludovom téne, op. 102

Balada d mol bola jednou z kompozicii, ktorymi sa mlady Josef
Suk predstavil Dvorakovi, svojmu budicemu pedagdgovi. Ne-
skér k nej skomponoval Serenddu a spolo¢ne boli oba pbvabné
kusy u Simrocka vydané ako op. 3. Podnetom k vzniku Roz-
pravky pre violoncelo a klavir LeoSa Janacka bola ruska epic-
ka basen, Rozpravka o carovi Berendejovi. Pred odchodom do
USA upravil Antonin Dvofak piatu ¢ast zo svojho Stvorru¢ného
klavirneho cyklu Ze Sumavy, pre violon¢elo a klavir. Naladovo
pomerne vazny Klid lesa doplni virtu6zne Rondo g mol, ktoré
pracuje s troma vyraznymi témami v ukdzkovej rondovej for-
me. Janacek a Dvorak su si blizki rokmi narodenia, no ich hudba
patri do réznych storodi. Program koncertu doplni Schuman-
nov jediny opus skomponovany pre toto nastrojové obsadenie
a Stravinského Uprava jeho vlastného baletu Pulcinella.



Slovenska filharménia, Medena 3, 816 01 Bratislava, SR

Pokladnica Slovenskej filharménie

Reduta, Ndm. Eugena Suchona 1, Bratislava
otvorend v pracovnych dfoch po - pia 12.00 - 18.00
a hodinu pred koncertom v mieste jeho konania
Zmena programu a interpretov vyhradena.

Rezervacie

+4212 20 47 52 33, +4212 20 47 52 93
vstupenky@filharmonia.sk

online predaj a rezervacie vstupeniek

www.filharmonia.sk

Predaj vstupeniek na vybrané koncerty aj v sieti Ticketportal

OB

Slovenska filharménia vyhotovuje obrazové snimky
a zvukové a zvukovo-obrazové zaznamy z koncertov
a je opravnenad ich pouzit primeranym spésobom
na umelecké Gcely.
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