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Velkonoc¢né koncerty SF
SLOVENSKA FILHARMONIA
SLOVENSKY FILHARMONICKY ZBOR
MAROS POTOKAR dirigent

ADAM SEDLICKY zbormajster
SYLWIA OLSZYNSKA soprdn

JANA KURUCOVA mezzosoprdn
PAVOL KUBAN barytén

Richard Wagner (1813 - 1883)
Tajomstvo VelRého piatku z opery Parsifal e

Karol Szymanowski (1882 - 1937)
Stabat Mater pre séla, zbor a orchester, op. 53 25’
Stata Matka bolejgca
Ktéz widziat tak cierpigcg
O,Matko zrédto Wszechmitosci
Daj niech ptacze z Tobg razem
Panno stodka
Chrystus niech mi bedzie grodem

Henryk Mikotaj Gérecki (1933 - 2010)
Totus tuus pre miesany zbor a cappella, op. 60 17
Lento assai - Molto espressivo

Richard Strauss (1864 — 1949)
Smrt' a premenenie, symfonicRé bdsen, op. 24 25’
Largo
Allegro molto agitato
Meno mosso
Moderato



Parsifal, poslednd opera Richarda Wagnera, predstavuje vrchol
jeho umeleckého i duchovného smerovania. Je koncipovana
ako slavnostny mysticky zadzZitok — GesamtkunstwerR, vytvor
komplexne ponimajuci vsetky druhy umenia do hibokého cel-
ku plného vzajomnych svislosti. Wagner pracuje s typickymi
narativmi umenia 19. storocia - hrdinska obet, stcit, uzdrave-
nie a znovuzrodenie. Zasadzuje ich do krestanskej a budhistic-
kej symboliky, reflektujuc filozofiu Arthura Schopenhauera. In-
Spiroval sa stredovekym eposom Wolframa von Eschenbacha,
rozpradvajuci pribeh rytiera Parsifala a jeho hladania Svétého
gralu, symbolu duchovnej Cistoty a vykUpenia. Osobité miesto
opery zastava tretie dejstvo, ktorého stc¢astou je aj zndme ,Ja-
Jjomstvo Velkého piatku”. Parsifal sa po rokoch putovania navra-
cia vy¢erpany do krajiny Gralu a nachadza odpocinok v prirode
preziarenej rannym svetlom. V tom okamihu zaznieva hudba
vyjadrujuca pokoj, no najma hibokl premenu. Svet prechadza
katarziou. Je ocisteny, znovuzrodeny a naplneny tichou, kon-
templativnou krasou. Zvukovost tejto scény je akoby splynu-
tim samotného obrazu upokojenej krajiny aj vnUtorného sveta
hrdinu, simultdnne sUznejucich. Hudobny jazyk Parsifala patri
k najodvaznejsim v kontexte Wagnerovej tvorby. Maximalizuje
charakteristicky atribUt svojej poetiky, tzv.,princip asociacného
centra”, vyskytujici sa uz v predohre hudobnej dramy Tristan
a lIzolda. Je zalozeny na neustdlom smerovani k vysledné-
mu uspokojivému bodu, ktory viak napokon nikdy nezaznie
a cely priebeh sa strhne do dalsieho opat neuspokojivého
rozvijania. Hustd chromatickd harmoénia neustale napreduje,
vyhyba sa jednoznacnym zdverom a vytvara napdtie medzi
oc¢akadvanim a odkladanym naplnenim. Prave tdto neurcitost
predstavuje prelomovy moment hudobnych dejin. Naplnenie
tonalne-funkéného systému a naznak budlcich experimen-
tov 20. storocia. Parsifal je intenzivnym nadc¢asovym zazitkom
presahujucim bezné vnimanie ¢asu i reality. Wagner sam veril,
Ze toto dielo by malo zaznievat v osobitnom, takmer ritudlnom
kontexte, a jeho uvedenia sa dodnes spajaju s atmosférou Ucty
a sUstredenia. Tajomstvo Velkého piatku, ¢asto uvddzané 3j
samostatne v koncertnej podobe, ponlka jedine¢nlt moznost
nahliadnut do sveta, v ktorom sa hudba stdva priestorom pre
vnutorné stiSenie sa, premenu a hiboké duchovné precitnutie.

Stabat Mater patri k najpdsobivejsim textom krestanskej tra-
dicie. Stredoveka sekvencia z 13. storocia, zacinajuca versom
,Stabat mater dolorosa“(,Stala matka bolestnd’), zachytava je-
den z najintenzivnejsich obrazov eurdpskej duchovnej kulta-
ry. Mariu, stojacu pod krizom, oplakavajicu smrt svojho syna.
V priebehu staroci tento text inSpiroval nespocetné mnozstvo
skladatelov, nachddzajucich v fiom univerzélne témy boles-
ti, sUcitu i nadeje. Kazdé stvarnenie tak odraza nielen dobu
svojho vzniku, ale i vnUtorny svet skladatela. V pripade Karola
Szymanowského ide o mimoriadne osobnl vypoved, hiboko
zakorenenU v historickej i kultUrnej skisenosti jeho domo-
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viny. Szymanowski byva oznafovany za najvyznamnejSieho
polského skladatela po Chopinovi, no jeho umeleckU identitu
nie je mozné zaradit do konkrétnej stylovosti. V jeho tvorbe sa
stretdva neskory romantizmus s impresionistickou farebnos-
tou, modernistickym experimentom i fascinaciou folklérom.
Ako ¢len hnutia Mladé Polsko sa usiloval prekonat provinénost
domacej hudby a otvorit ju eurépskym impulzom, pri¢om z&-
rover postupne objavoval hodnotu viastnych kultdrnych ko-
renov. Tento proces vyvrcholil prave v 20. rokoch 20. storocia,
kedy sa jeho pozornost obrétila k polskej ludovej tradicii, naj-
ma k hudbe goralského regiénu Podhalia.

Napisanie Stabat Mater podnietilivyznamné historické udalos-
ti. Polsko po skonceni prvej svetovej vojny v roku 1918 nadvia-
zalo na svoju bohatU historickd tradiciu autondmie. Opatovné
nadobudnutie nezavislosti postavilo umelcov pred ddlezitu
Ulohu kodifikovat narodny styl a kultdrnu identitu v novych
spolo¢enskych podmienkach. Szymanowski v tomto kontexte
nehladal velkolepé gest3, ale skor vnltorny pravdivost vyrazu.
Pévodne uvazoval o rozsiahlejSom projekte ,polského rekviem’,
no napokon sa priklonil ku komornejsej, koncentrovanejsej
podobe duchovnej kantdty spéjajucej archaickost s moder-
nym hudobnym jazykom. K rozhodujucim impulzom patrila gj
osobné tragédia — smrt netere. Prave skisenost straty prenika
celym dielom a dodédva mu mimoriadnu emocionalnu hibku.
Szymanowski tak v Stabat Mater nevyjadruje len abstraktny
ndbozensky obsah, ale pretvara ho na osobnu vypoved o bo-
lesti matky nad stratou dietata. Skladba tak nesie duchovny,
ale aj univerzalny, spolocensky i osobny rozmer. Zdsadnym
umeleckym gestom bolo pouzitie polského prekladu textu od
Jozefa Jankowského namiesto tradi¢nej latinciny. Jazyk, blizsi
kazdodennej skUsenosti, umoznil skladatelovi vytvorit bez-
prostrednejsi, ,ludskejsi* vyraz, opierajuci sa o jednoduchost
a zrozumitelnost. Tato volba zaroven suvisi s jeho snahou o
vytvorenie autentického polského stylu. Szymanowski vedo-
me prepdja sakrdlnu tradiciu s prvkami ludovej hudby. Melo-
dika je zalozend na malych intervaloch, modalne harmonie ci
paralelné vedenie hlasov pripominaju starobylé cirkevné spe-
vy i ludové piesne. Hudobna re¢ Stabat Mater je pritom pre-
kvapivo Uspornd. Skladatel sa vzdava velkolepej orchestralnej
efektnosti v prospech priehladnej textlry a sUstredenej vypo-
vede. Orchester je vyuzivany citlivo, ¢asto v timenych dyna-
mikach, pricom niektoré Casti s dokonca komponované bez
jeho Gcasti. Vysledkom je intimna zvukovost, kontemplativna
a zaroven hlboko sugestivna. Napriek Gcasti sélistov, zboru
a orchestra si dielo zachovava charakter duchovného rozjima-
nia, podnecujuceho kazdého posluchaca do poodhalenia svoj-
ho vnUtorného sveta pred sebou samym.

Sestcastovy pddorys predstavuje aristotelovsky dramaticky
obluk zapocinajuci bolestou a smerujuci k ocistujucemu zmie-
reniu. Uvodné takty pisané v timenej farebnosti a naliehavej
harmonii naznacuju utrpenie obsiahnuté v texte. V dalsich
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¢astiach sa striedaju lyrické, rozjimavé i dramatickejsie Useky,
pricom vrcholy diela vznikaju nie prostrednictvom vonkajsej
monumentalnosti, ale postupnym zhustovanim vyrazu. Szy-
manowski dosahuje vynimocnU rovnovahu medzi emocional-
nou intenzitou a formalnou disciplinou. Osobitnl pozornost
pUta spojenie poetiky 20. storocia s tradiciou eurdpskeho kon-
tinentu. Szymanowski sa inspiroval renesancnou polyféniou
(napriklad odkazom na Palestrinu), no tieto archaické prvky
pretvara v duchu modernej estetiky, najma v kontexte harmo-
nie.

Osobny rozmer diela sa dotyka aj kontextov skladatelovej ka-
riéry. Szymanowski, ktory bol v predchadzajucich rokoch v Pol-
sku prijimany rozpacito pre svoju modernistick( orientaciu,
nachadza spolocny jazyk so svojim publikom. Vyuzitim folklor-
nych prvkov a materinského jazyka sa priblizuje posluchacovi
bez toho, aby sa vzdal umeleckej naro¢nosti. V kone¢nom do-
sledku ide o dielo, ktoré presahuje konkrétny historicky i kul-
tdrny rémec. Szymanowski dokdzal premenit starobyly text na
Zivy, aktudlnu vypoved o ludskom utrpeni, sUcite a naddeji. Jeho
hudba neponulka jednoduché odpovede, ale vytvara Zivoto-
darny priestor pre tiché rozjimanie. Prave v spojenf osobného
s univerzadlnym, bezprostredného so sofistikovanym, spociva
trvalé nad¢asové posolstvo, tykajlce sa bytia kazdého ¢loveka.

Na tradiciu polskej ndrodnej hudby definovanu aj Karolom Szy-
manowskym nadviazali v druhej polovici 20. storocia predsta-
vitelia tzv. ,polskej Skoly". Medzi nich patril aj Henryk Mikotaj
Goérecki, skladatel, ktory aj napriek pociato¢nému odporu voci
svojmu hudobnému smerovaniu si postupne vybudoval jedi-
necny kompozi¢ny jazyk. Jeho rana tvorba bola spata s avant-
gardou povojnového obdobia a niesla znaky serializmu, ostrej
disonancie a experimentu. V 70. rokoch v&ak radikalne opustil
komplexnost a preciznost Struktury kvéli jednoduchosti, sil-
nému transcendentdlnemu ukotveniu a kontemplativnemu
vyrazu v duchu estetiky ,sakrdlneho minimalizmu®. Odklon od
eurdpskej avantgardy neznamenal Ustup, ale skor koncentra-
ciu. Hladanie pravdivosti prostrednictvom redukcie.

Dielo Totus Tuus, op. 60 z roku 1987 je jednym z najcistejsich
prejavov tejto Stylovosti. Vzniklo pri prileZitosti tretej nadvstevy
papeza Jana Pavla Il. v Polsku a jeho ndzov vychadza z osob-
ného motta papeza ,Jotus tuus sum, Maria“(,Som celg tvoj, Ma-
ria“). Po spachanf atentdtu nadobudlo osobity vyznam, pretoze
zotavujlci sa papez bol presvedceny o ochrane Bozej Matky.
Text skladby, doplneny o verse poetky Marie Bogustawskej, sa
obracia k Panne Marii ako duchovnej ochrankyni naroda, ¢im
dielo ziskava nielen ndbozensky, ale aj hiboko kulturny rozmer.
Totus Tuus je komponované pre zmiesany zbor a cappella a
jeho forma je zalozend na navrate a postupnej gradacii. Go-
recki tu vyuziva prevazne homofénnu textlru, zabezpecujlcu
maximalnu zrozumitelnost slova a zdroven vytvara sudrzné,
kompaktné vyznenie. Opakovanie jednoduchych melodickych
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modelov postupne buduje intenzitu vyrazu prostrednictvom
zhustovania priebehu. Tento princip je charakteristicky pre
skladatelov neskorsieho 20. storocia, no v Géreckého pripade
nadobulda osobitnlU duchovnl dimenziu. Hudba sa tymto na-
znakom recitanda stdva zobrazenim modlitby ruzenca, zaloze-
nej taktiez na repeticii. S8m skladatel zdbérazroval, Ze umenie,
podobne ako modlitba, si vyzaduje vnitorny pripravenost. Nie
je to gesto, ktoré by mal ¢lovek ¢init kvoli okoliu, ale kvoli sebe
a svojmu vnUtornému svetu. Je to dozrievanie k hibSiemu po-
chopeniu. Tdto myslienka sa premieta aj do hudobného jazy-
ka Totus Tuus. Diatonickd jednoduchost, pomalé harmonické
zmeny a déraz na Cistotu intervalov vytvaraju priestor pre su-
stredené pocUvanie.

V tejto zdanlivej prostote vSak rezonuje bohatd tradicia. Od
stredovekého chordlu cez polskl cirkevnU piesef az po naj-
starsiu polskt hymnu Bogurodzica, ktorej intervalové modely
a melodické gestd sU v diele nepatrne pritomné. Goreckého
hudba tak stoji na priesecniku tradicie a moderny. Hoci nadva-
zuje na eurdpsku klasicky liniu duchovnej hudby, jeho jazyk je
zbaveny historizujlicej dekorativnosti a smeruje k elementar-
nej vypovedi. Podobne ako v jeho Symfénii ¢. 3, aj tu jednodu-
chost neznamend redukciu obsahu, ale naopak koncentraciu.
Totus Tuus je dielom, ktoré pdsobi bezprostredne a zaroven
nadcasovo. Ako tiché, no naliehavé hudobné vyznanie viery,
v ktorom sa osobné, narodné i univerzalne spaja do jedného.

Symfonickd baser Smrt a premenenie, op. 24 (Tod und Ver-
Rldrung) patri k ranym vrcholom tvorby Richarda Straussa
a zaroven k dielam, v ktorych sa najzretelnejsie formuje jeho
osobity hudobno-dramaticky jazyk. Vznikala v obdobi, ked sa
mlady, Cerstvo dvadsatrocny skladatel definitivne odklana od
konzervativnych vplyvov svojho otca a nachddza inspiraciu
v tvorbe Richarda Wagnera a Franza Liszta. Prave zaner sym-
fonickej basne, rozvinuty Lisztom, poskytol Straussovi idealny
priestor na prepojenie hudby s literdrnym a filozofickym ob-
sahom a koncipovanie skladby nestcej konkrétny, dramaticky
vykresleny vyznam.

Wagnerov vplyv na mladého Straussa bol zasadny. V lete 1889
sa zUcastnil festivalu v Bayreuthe ako korepetitor priinscenacii
Tristana a Izoldy — diela, ktoré naftho hiboko zapdsobilo svojou
,nekonciacou sa“ harmoéniou, expresivitou i filozofickym pod-
textom. Hoci sa Strauss touto indpiraciou netaji, uz samotny
nazov jeho symfonickej basne odkazuje na pévodné oznacenie
zaverecnej scény Tristana (,Liebestod und VerRlédrung*), no hu-
dobne sa vydava vilastnou cestou. Namiesto citacie ¢i priame-
ho odkazu vytvara autondmny hudobny svet, formovany sice
v duchu wagnerovskej chromatickosti, no zaroven smerujici
k vyrazovej konkrétnosti a dramatickej zrozumitelnosti.

Smrt a premena je programovym dielom, ktorého obsah bol
dodatocne konkretizovany basnikom Alexandrom von Rit-
terom na Straussovu ziadost. Program rozdeluje skladbu na
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Styri plynulo prepojené Casti. Obraz umierajuceho cloveks,
z3pas zivota so smrtou, retrospektivne spomienky a napokon
samotnU premenu. Tento narativ vsak nie je len ilustraciou
deja, ale aj hudobnym stvarnenim existencialnej skdsenosti,
ovplyvnenej Schopenhauerovou filozofiou, chapajucou Zivot
ako neustadle utrpenie a smrt ako jednu z moZnosti oslobode-
nia. Uvodné takty evokuju atmosféru tichej izby, v ktorej leZi
chory muz. Nepravidelny pulz orchestra pripomina tlkot srdca,
zatial ¢o jemné, snové motivy drevenych dychovych nastro-
jov naznacuju spomienky na detstvo a mladost. Tento pokoj
je vSak naruseny dramatickym vstupom. Boj o Zivot sa rozvija
v prudkych dynamickych kontrastoch, synkopickych rytmoch
a hutnej orchestracii. Strauss tu naplno vyuziva farebné moz-
nosti orchestra, ktorého aparét je sice tradi¢ny, no naroky na
interpretov s mimoriadne vysoké. Zvldstnu Ulohu zohravaju
3j dve harfy, ktorych arpeggid sa stant klu¢ovym prvkom zave-
reCnej premeny. V priebehu skladby sa postupne formuje tzv.
,£éma idealu’, hudobna myslienka symbolizujlca zivotné Usilie
hlavného hrdinu, jeho tiZbu po dokonalosti a nenaplnenie, pri-
¢om sa stéva akousi ,Cervenou nitou” celého priebehu. V dra-
matickom oblUku diela sa navracia a transformuje, az napokon
v zavere dosahuje svoju celistvl apotedznu podobu. Zaverec-
na Cast predstavuje samotnld premenu, moment, v ktorom sa
smrt neprejavuje ako tragicky koniec, ale ako prechod do vys-
Sej, transcendentnej roviny. Téma premeny, Nnajprv zaznievaju-
ca v jemnej dynamike, postupne rastie do oslnivého vrcholu,
podporeného Ziarivou zvukovostou. Ide o jednu z najpdsobi-
vejsich hudobnych apotedz neskorého romantizmu, v ktorej
Strauss spaja emocionalnu silu s filozofickou viziou vykUpenia.
Hoci skladatel neskor zddrazroval, Ze dielo vzniklo ako gisto
imaginativna predstava, jeho vyznam sa v priebehu ¢asu pre-
hibil 0 0s0bNU rovinu.

Strauss sa k myslienkam Smrti a premeny opakovane navracal,
& uz v symfonickej basni Zivot hrdinu, alebo na sklonku Zivo-
ta v Styroch poslednych piesriach. Préve v piesni ,/m Abendrot”
zaznieva citacia témy premeny, akoby hudobny ndvrat k vlast-
nej mladosti a k predstave smrti ako naplnenia. Podla svedec-
tiev jeho blizkych skladatel kratko pred smrtou poznamenal,
7e odchod zo zivota je presne taky, ako ho kedysi hudobne
stvarnil. V kontexte 19. storocia, ktoré sa smrti nevyhybalo, ale
naopak ju tematizovalo v celej svojej Sirke od grotesknosti po
transcendenciu, predstavuje Straussovo dielo vrcholne osobi-
td syntézu. Dnes, v Case, ked je smrt ¢asto odsUvana na okraj
vedomia, pésobi Smrt a premena s o to va¢Sou naliehavostou.
Pripomina, Ze umenie dokaZe sprostredkovat skisenosti, ktoré
presahuju hranice jazyka aj racionality, a ze prave v konfronta-
cii s kone¢nostou nachadza ¢lovek jeden z najhlbsich zdrojov
zmyslu Zivota a opodstatnenosti viastného bytia.

Méria Gavalova



Karol Szymanowski
Stata Matka bolejgca
(Jozef Jankowski)

Stata Matka bolejaca,
koto krzyza tzy lejaca,
gdy na krzyzu wisiat Syn.

A jej dusze potyrang,
rozptakana, poszarpang
miecz przeszywat ludzkich win.

O, jak smutna, jak podcieta
byta Matka Boza Swigta,
cicha w zatamaniu rak!

O, jak drzafa i truchlata,
i bolata, gdy patrzata
na synowskich tyle mak.

| kt6z widzac tak cierpiaca

| kté6z widzac tak cierpiacy,
tza nie za¢mi sie goracy,
nie drgnie, taki czujac n6z?

| kto serca nie ubroczy,
widzac, jak do krzyza oczy wzbits,
z boélu dretwa juz.

Za ludzkiego rodu winy
jak katowan byt jedyny,
meki kazdy niosta dziat.

| widziata, jak rodzony
Jjej umierat opuszczony,
zanim Bogu dusze dat.

O matko zrédto wszechmitosci

O Matko zrodto wszechmitosci,
daj mi uczu¢ moc zatosci,
niech aj zToba dzwigne bol.

Chrystusowe ukochanie
niech w mym sercu ogniem stanie,
krzyza dzieje we mne wtul.



Karol Szymanowski
Stdla Matka
(lekcionar I, Spolok sv. Vojtecha, 1978)

Stala Matka bolestiva
vedla kriza [Gtostiva,
ked na fom Syn mily pnel.

A tej matke prezalostnej,
zarmUtenej a bolestnej
sedmory mec v dusi tkvel.

0, jak smutna, doranana
bola ona poZzehnana
Matka Syna Bozieho.

Jak plakala a trpela
Svatd Matka, ked'videla
muky Syna milého.

KtoZe by z nas nezaplakal

Ktoze by z nas nezaplakal,
keby videl, bolest aka
jevjej srdci nevinnom ?

Kto by nebol rozzialeny,
pozorujic bolest Zeny,
Ako trpf so Synom.

Pre hriech ludu bezbozného
vidi Syna muceného,
Jak ho ¢lovek zbi¢oval.

Vidi, ako Syn mileny
dokonava opusteny,
dusu Otcu odovzdal.

O ty, matka zriedla lasky

O ty, Matka Zriedlo lasky,
nech prezivam bdl tvoj tazky
a nech s tebou nariekam!

Nech mi srdce Iaskou planie
ku Kristovi neprestajne
ved on je mdj Boh a Pan.



Syna Twego ciernie w serce moje
wraz jak w cel.

Rodzonego, meczonego,
Syna Twego ofiarnego,
kazh owocna ze mng dziel.

Spraw, niech ptacze z tobg razem

Spraw, niech ptacze z Tobg razem,
krzyza zamkne sie obrazem
a3z po moj ostatni dech.

Niechaj pod nim razem stoje,
dziele Twoje krwawe znoje.
Twa bolescig zmywam grzech.

Panno stodka

Panno stodka, racz, mozotem
niech me serce zTobg spotem
na golgocki idzie skton.

Niech smier¢ przyjme z katow reki,
uczestnikiem bede meki,
razow krwawych zbiore plon.

Niechaj broczy ciato moje,
krzyzem niechaj sie upoje,
niech z mitosnych zyje tchnien!

W morzu ognia zapalony,
zTwojej reki niech ostony puklerz wezme,
zTwojej reki w sadu dzien.

Chrystus niech mi bedzie grodem

Chrystus niech mi bedzie grodem,
krzyz niech bedzie mym przewodem,
laska pokrop, zycie daj!

Kiedy ciato me sie skruszy,
Oczyszczenej w ogniu duszy
glorie zgotuj, niebo, raj.



Syna tvojho, Krista rany
hiboko mi v srdce vtlac.

Na bolestiach Syna tvojho
z0 mna z lasky trpiaceho,
nech mam podiel, v srdci plac.

Daj, nech s tebou placem,

Daj, nech s tebou placem, kvilim
a nech s Kristom spolucitim,
kym len tund budem Zit.

Pod krizom stat s tebou tdzim,
v tebe v ziali sa pridruzim
a chcem s tebou Zalostit.

Panna panien

Panna panien prevznesens,
3j pre mna si zUbozena,
preto s tebou nariekam.

Daj, nech Kristovu smrt nosim
a na krizi G¢ast prosim,
rany jeho uctievam.

Rar ma bdlmi Krista Pana,
svatym krizom opoj aj mna
3j krvou Nevinného.

Nech je mi kriz Gtocistom,
Kristova smrt — Zivot s Kristom,
vyprosuj mi milosti.

Kiez som krizom, smrtou Pana

Kiez som krizom, smrtou Pana
chraneny v laske zvrchovanej,
milost bud mojou zdchranou.

A ked moje telo skon3g,
daj, nech moja dusa spozna
zivot rajskej radosti



Henryk Mikotaj Gérecki
Totus tuus
(Maria Boguslawska)

Totus tuus sum Marig,
Mater nostri Redemptoris.
Virgo Dei, virgo pia

Mater mundi Salvatoris.
Totus tuus sum, Maria!l

Henryk Mikotaj Gérecki
Celg som tvoj
(volny preklad)

Cely som tvoj, Maria,

Matka ndsho Vykupitela.
Panna BoZia, panna zbozng,
Matka Spasitela sveta.

Cely som tvoj, Marial.
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SYLWIA OLSZYNSKA

Sopranistka, absolventka Hudobnej akadémie Krzysztofa
Pendereckého v Krakove ukoncila doktorandské stddium na
Hudobnej akadémii Karola Szymanowského v Katowiciach.
Lauredtka a finalistka mnohych sutazi ziskala okrem iného
Specidlnu cenu na Medzindrodnej spevackej sitazi Stanistawa
Moniuszka vo Vardave (2016), Specidlnu cenu Joan Suther-
landovej a Richarda Bonyngea na Medzindrodnej sttazi Evy
Marton v Budapesti (2016) a 2. cenu na Medzinadrodnej hu-
dobnej sutazi Karola Szymanowského v Katowiciach (2018).
Olszynska premiérovala viacero diel stic¢asnych skladatelov
napriklad The Lovers' Garden Johna Sarkissiana, Fairwe-
Il Dream Garden Dosiho McKaya, Strumenti della Passione
Jarka Kordaczuka a piesert When Eugeniusza Knapika.

V roku 2017 debutovala Sylwia Olszynska na javisku Opery vo
Vroclave ako Pamina v predstaveni pre deti. Z&roven debu-
tovala vo Velkom divadle Narodnej opery vo Varsave v pro-
dukcii Mozartovej Carovnej flauty v rézii Barrieho Koskyho.
Na tejto scéne v nasledujdcich rokoch stvarnila postavy ako
Pamina, Sophie a Mimi. Pod vedenim Josého Curu pocas
inauguracie Medzindrodného festivalu vokdlneho umenia
Ady Sari v Nowom Saczi stvarnila sestru Genovieffu v Pucci-
niho Sestre Angelike. Na Bartokovom medzinarodnom oper-
nom festivale v Madarsku nastudovala titulné postavy Noru
a Desirée na svetovej premiére opery Albina Friesa — Nora. V
sUcasnosti U¢inkuje v dvoch produkcidch Varsavskej komor-
nej opery (Druha Zena v Dido a Aeneas, llia v Idomeneovi).
OlszyhAska je Uspesnou interpretkou oratérii, spievala sélo
v Handelovom Mesidsovi (Sliezska filharmoénia), Mozarto-
vom Rekviem (Narodna filharmoénia vo Varsave) ¢i Brahm-
sovom Nemeckom rekviem s Junge Kammerphilharmonie
Freiburg. Venuje sa aj interpretacii komornej hudby, jej re-
citdly sa uskutoclnili vo Filharménii v Budapesti, L'vovskej
opere 3j Vile Atma v Zakopanom. Pre zdruzenie polskych
komornych hudobnikov nahrala vyber skladieb Wtadystawa
Zelénskeho - Pie$ni Wszystkie — ktory ziskal cenu Fryde-
ryk 2024 v kategorii Album roka: Komorna hudba (vokalna).
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JANA KURUCOVA

Studovala cirkevn( hudbu, dirigovanie a spev na Konzervatériu
J. L. Bellu v Banskej Bystrici a operny spev na Konzervatoriu
v Bratislave. Ziskala dvojro¢né stipendium na Universitat fur
Musik und darstellende Kunst v Grazi (A. Kania, G. Hornik). Na
opernom javisku debutovala v Mozartovych operach Carovna
flauta (Druha déma) a Zdhradnicka z Iasky (Ramiro). V sezbne
2005/2006 bola clenkou operného Studia Bavorskej Statnej
opery pod vedenim Zubina Mehtu.

V rokoch 2006 - 2009 p6sobila v divadle v Heidelbergu, kde
Uc¢inkovala ako Cherubin (Figarova svadba), Idamante (Idome-
neo), Sesto (La clemenza di Tito), Charlotta (Werther), Rosina
(Barbier zo Sevilly) a v dalsich vyznamnych Ulohach. Na baroko-
vom festivale v Schwetzingene spievala Vivaldiho nohavicové
postavy.

V rokoch 2009 - 2018 bola sélistkou Deutsche Oper Berlin. Me-
dzi jej vrcholné vystUpenia patrila rola Maffia Orsiniho (Lucre-
zia Borgia) po boku Edity Gruberovej a Pavla Brilika. V rokoch
2019 - 2025 bola ¢lenkou Statne] opery v Hamburgu, kde sa
predstavila napriklad ako Cherubin (Figarova svadba), Brigitta
(Die tote Stadt) ¢i Hansel (Hansel und Gretel).

V roku 2021 vystUpila v koncertnom cykle ARTE Concert Eu-
rope@Home s Danielom Hopeom a debutovala ako Romeo
(I Capuleti e i Montecchi) v Zurichu. V Musik Theater an der
Wien sa debutovo predstavila ako Lisiak v Prihodach lisky Bys-
trousky (2022) a na festivale Dvorédkova Praha ako Cudzia knaz-
na v Rusalke pod taktovkou Semjona Byckova.

V poslednych rokoch debutovala v Deutsche Oper Berlin ako
Giovanna Seymour (Anna Bolena) a Preziosilla (Sila osudu).
Uspech zaznamenala ako Varvara v Kati Kabanovej vo valén-
skej krélovskej opere v Liege. V sezéne 2026 ju este ¢aks Ucin-
kovanie v komickom oratériu Monty Python: Not the Messiah
(John Du Prez) v Salzburger Landestheater, hostovanie na Bre-
genzer festspiele v Janackovych Vyletoch pana Broucka, stvar-
nenie Varvary v Kati Kabanovej v Krélovskej opere v Madride i
vedenie Majstrovskych kurzov pre mladych spevakov v Pezin-
ku (Viva Musica).
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PAVOL KUBAN

Mlady slovensky barytonista je absolventom Akadémie ument
v Banskej Bystrici, kde navstevoval spevacku triedu Evy Blaho-
vej. Bol Uspesnym Ucastnikom Medzindrodnej spevackej stta-
ze Ferruccia Tagliaviniho v Rakusku (Il. miesto a Specialna cena
operného stidia La Scuola dell’Opera del Teatro Comunale di
Bologna) i sUtaze Hans Gabor Belvedere vo Viedni, kde ziskal
cenu pre najmladsieho Gc¢astnika findle.

V rokoch 2010/2011 bol Pavol Kuban Studentom prestiznej
opernej Skoly La Scuola dellOpera del Teatro Comunale di
Bologna, nadsledne dostal v roku 2011 moznost $tudovat na
Accademia del bel canto di Rodolfo Celetti. V tom istom roku
Gc¢inkoval v dvoch produkciach aj na medzindrodnom oper-
nom festivale Valle d'ltria. Spolo¢ne so svetozndmou sopra-
nistkou Danielou Dessi vystUpil aj na zaverecnom galakoncer-
te festivalu.

V opernej sezéne 2012/2013 hostoval v Semperoper Dresden
(Domenico Sarra, Dorina e Nibbio), pricom kratko nato dostal
ponuku stat sa ¢lenom Jungen Ensemble. Kuban spolupraco-
val s opernymi domami ako Teatro Massimo v Palerme, Opern-
haus Zurich, Opernhaus Halle ¢i Theater Basel. V Nadrodnom
divadle Kosice stvarnil Forda vo Verdiho Falstaffovi a v Narod-
nom divadle Brno Jaufrého Rudela (K. Saariaho, LAmour de
loin). Za postavy Lanciotta Malatestu a Barona (Rachmanino-
vov) bol nominovany na Ceny Thalie (2019).

Kuban je od sezény 2021/2022 clenom Néarodného divadla
v Prahe. V minulej sezéne tu UspeSne debutoval v postave Ju-
pitera (Platée), v titulnej postave opery Sarlatan od P. Haasa
a tiez ako Albert (Werther). V aktualnej sezdne tu stvariuje
Marcella v Bohéme, Figara v Barbierovi zo Sevilly, Belcoreho
v Napoji ldsky, Ucitela v Ariadne na Naxe a pocut ho aj v titulnej
postave Dona Giovanniho. Vo februari 2026 v postave Donne-
ra premiéroval nové nastudovanie Wagnerovej opery Zlato
Ryna. V septembri 2025 Gcinkoval na inauguracnom koncerte
Jakuba Hrasu v Londynskej kralovskej opere — Dvorédk Svateb-
nf koSile, pricom s tymto dielom a orchestrom i zborom Royal
Opera House hostovali aj v Elbphilharmonie Hamburg.
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ADAM SEDLICKY

Drzitel 3. ceny na Zoraqgi Conducting Competition v Albdnsku
(2025), je absolventom hry na klavir (D. Svarna) a dirigovania
(S. Sedlicky) na Konzervatériu v Ziline. V roku 2016 ukongil ma-
gisterské studium orchestralneho dirigovania (J. Kyzlink) na
Vysokej skole muzickych umeni v Bratislave. Absolvoval se-
mestralne stidium na Hudobnej Akadémii v Krakove a zUcast-
nil sa majstrovskych kurzov u Gabriela Chmury, Colina Metter-
sa a Michalisa Economou, v rémci ktorych dirigoval Beethoven
Academy Orchestra, Cardiff Sinfoniettu a Athens Philharmonia
Orchestra. V roku 2021 ziskal stipendium Bayreuther Festspie-
le @ dokoncil doktorandské stidium na Akadémii umeniv Ban-
skej Bystrici, kde v sG¢asnosti pdsobf ako odborny asistent.

V roku 2014 zacal spolupracovat s Ndrodnym divadlom morav-
skosliezskym v Ostrave.

V rokoch 2017 - 2023 pdsobil ako dirigent operného suboru,
kde dirigoval mnohé inscenacie. Pravidelne sa vracia od roku
2022 aj do SND, kde dirigoval tituly ako Nabucco (Verdi), Carmen
(Bizet), Svatopluk (Suchon), Hansel un Gretel (Humperdinck),
Labutie jazero, Luskacik (Cajkovskij) a iné.

Spolupracoval so Symfonickym orchestrom Slovenského roz-
hlasu, kde pbsobil v rokoch 2020 - 2023 ako stély dirigent, dalej
s Filharmoéniou Brno, Filharmdniou Bohuslava MartinC Zlin, Ja-
néckovou filharmoéniou Ostrava, Statnou filharmoéniou Kosice
¢i Moravskou filharméniou Olomouc. Od roku 2022 je stalym
hostujicim dirigentom Statneho komorného orchestra Zilina.
V roku 2024 dirigoval turné v Bonn Theatre s baletnym sdbo-
rom Narodného divadla moravskosliezskeho a Severoceskou
filharmoniou s uvedenim Cajkovského Luskacika.

Medzi Sedlického ocenenia patri cena Zbormajster-Junior
(Ceskd republika, 2018) a G&ast vo findle Romano Gandolfi In-
ternational Competition for Choral Conductors v Parme (Ta-
liansko, 2019). Ako zbormajster viedol v rokoch 2015 - 2023
Akademicky spevacky zbor Vysokej skoly banskej — Technic-
kej univerzity Ostrava, s ktorym ziskal mnohé medzindrodné
ocenenia. Od roku 2020 pravidelne spolupracuje ako hostujuci
zbormajster so Slovenskym filharmonickym zborom.
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SLOVENSKY FILHARMONICKY ZBOR

je prominentnym reprezentantom slovenského profesional-
neho zborového umenia. Do hudobného diania vstUpil v roku
1946 ako MieSany zbor Ceskoslovenského rozhlasu. Na poste
zbormajstrov sa vystriedali viaceré vyznamné osobnosti (J. M.
Dobrodinsky, S. Klimo, P. Baxa, P. Prochéazka, M. Vach, J. Rozeh-
nal, B. Juhanakov3, J. Chabron, J. Rozehnal).

Kultivovanost prejavu, zvukovd rovnovadha hlasovych skupin,
ale aj interpretacnd pohotovost, spolahlivost a prikladnd ume-
lecka disciplina sa premietaju do suverénnych vykonov, ktoré
pri vzadjomnej spolupraci ocenili mnohi renomovani dirigenti
ako C. Abbado, S. Baudo, B. de Billy, S. Byckov, J.-C. Casadesus, J.
Conlon, D. Dixon, Ch. von Dohnanyi, V. Fedosejev, J. Ferencsik,
D. Gatti, P. Halffter, R. Chailly, D. Kitajenko, Z. KoSler, O. Lenard, A.
Lombard, F. Luisi, L. Maazel, K. Masur, Z. Mehta, F. Welser-Most,
A. Pedrotti, L. Pesek, K. Petrenko, D. Raiskin, L. Rajter, H. Rilling,
K. Richter, E.-P. Salonen, P. Schreier, P. Steinberg, H. Swarowsky,
V. Talich, E. Villaume ¢&i R. Weikert.

Zbor spolupracoval s prestiznymi zahrani¢nymi orchestrami
ako napr.: Berlinski a Viedenski filharmonici, Viedenski symfo-
nici, Izraelska filharmonia ¢i Orchestre de Paris. Svojimi vykon-
mi prispel k lesku vyznamnych medzinarodnych festivalovych
podujati (Salzburg, Londyn, Baden-Baden). SFZ ziskal medzi-
narodné ocenenie Oper! Awards 2023 v kategorii Najlepsi
spevacky zbor za spolupracu s Berlinskymi filharmonikmi a K.
Petrenkom v opernej produkcii Pikovd ddma na Velkono¢nom
festivale v Baden-Badene a koncertoch v Berlinskej filharmonii
(2022).

V koncertnej sezéne 2025/2026 SFZ opatovne hostoval vo Fil-
harmoénii Brno (R. KruZik) a v produkcii Le Grand Macabre G.
Ligetiho vo Viedenskej statnej opere (P. Heras-Casado). SFZ sa
predstavi aj na podujatiach Narodného divadla Kosice, Statne-
ho komorného orchestra Zilina a na festivaloch Kosickd hu-
dobna jar a Smetanova Litomysl.



MAROS POTOKAR

VyStudoval hru na husliach a dirigovanie na Konzervatériu
v Kogiciach. V $tudidch pokracoval na VSMU v Bratislave, kde
vysStudoval hru na husliach v triede J. Kopelmana a A. Jablokova
a na JAMU v Brne, kde vystudoval dirigovanie v triede R. Ha-
lisku a R. StUra. Pocas stldia absolvoval tieZ majstrovsky kurz
u Zsolta Nagya. Ako dirigent vystupil s PKF - Prague Philhar-
monia, Filharmoniou Brno, Janackovou filharmoniou Ostrava,
Filharmoniou Bohuslava MartinG Zlin, Moravskou filharmoniou
Olomoug, Slovenskou filharméniou, Statnou filharméniou Ko-
Sice, Statnym komornym orchestrom Zilina, Slovenskym mla-
deznickym orchestrom, Narodnou filharméniou S. Lunchevici
Kisifov, orchestrom Narodného divadla Praha, Slovenského
nadrodného divadla, Ndrodného divadla KoSice, Nadrodného di-
vadla Moravsko-sliezskeho Ostrava a dalsimi.

Od sezdny 2021/2022 po Uspesnom konkurze zastdval post
asistenta séfdirigenta V. Sinajského v Janackovej filharmonii
Ostrava, kde sa v priebehu uplynulych troch sezén podielal na
rade koncertnych projektov a spolupracoval okrem $éfdirigen-
ta s dalsimi dirigentskymi osobnostami ako D. Raiskin, V. Bo-
reyko, L. Bringuier ¢i K. M. Chichon.

Od roku 2013 v opere Narodného divadla KoSice spolupracoval
pri viacerych inscenaciach a niektoré aj hudobne nastudoval
(Bohéma, Hoffmanove poviedky). Od roku 2017 spolupracuje gj
s Narodnym divadlom Moravskosliezskym v Ostrave, predstavil
sa v dvoch baletnych inscenécidch a v opernej inscenacii Roz-
bity dzban / Cisar Atlantidy. V Slovenskom narodnom divadle
debutoval v roku 2017 (Unos zo serailu) a neskér sa podielal
na dalsich tituloch (Don Carlo, Madama Butterfly). V sezéne
2023/2024 s Uspechom debutoval aj na scéne Narodného di-
vadla Praha v opernej inscendcii Cosi fan tutte W. A. Mozarta.
V uplynulej sezéne uskutocnil svoje debutové hudobné na-
Studovanie v Slovenskom ndrodnom divadle (E. Humperdinck:
Hansel und Gretel), ktoré sa stretlo s pozitivnym ohlasom.
V aktualnej sezéne je v tomto opernom dome tiez dirigentom
novej opernej inscenéacie Cajkovského Eugena Onegina.
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SLOVENSKA FILHARMONIA

bola zaloZzend v roku 1949. Pri jej umeleckom zrode stdli dve
vyznamné osobnosti medzindrodného hudobného Zivota
V. Talich (1949 - 1952) a L. Rajter (1949 - 1976). Na umeleckom
profilovani orchestra sa podielali dalsi séfdirigenti — T. Freso, L.
Slovak, L. Pesek, V. Verbickij, B. Rezucha, A. Ceccato, O. Lenard,
J. Bélohlavek, V. Valek, P. Feranec, E. Villaume a J. Judd. V ro-
koch 2020 - 2025 bol $éfdirigentom Daniel Raiskin. V sezéne
2025/2026 budu Daniel Raiskin @ Ondrej Olos spolo¢ne pdso-
bit ako stali hostujuci dirigenti.

Slovenskd filharmoénia realizovala mnozstvo nahrdvok pre
rozhlas, televiziu a hudobné vydavatelstvd OPUS, Supraphon,
Panton, Hungaroton, JVC Victor, RCA, Pacific Music, Naxos
a Marco Polo. Je pravidelngym hostom vyznamnych eurdpskych
hudobnych pédif a festivalov. V rédmci svojich pocetnych za-
hrani¢nych zajazdov vystUpila v takmer vSetkych eurdpskych
krajindch, na Cypre, v Turecku, USA a pravidelne hostuje na
koncertnych turné v Japonsku, Juznej Kérei, Omane a Spoje-
nych arabskych emiratoch.

V poslednych rokoch absolvoval orchester Slovenska filhar-
monia turné okrem Japonska, Juznej Koérei aj v Svajciarskom
Murtene, vystupil na prestiznych podiach ako Liederhalle Stut-
tgart ¢i Kolinska filharmonia a koncertoval v Zdhrebe, Maribo-
re i na Festivale Krumlov s Maximom Vengerovom. V sezbéne
2025/2026 orchester realizuje so stdlym hostujlcim dirigen-
tom D. Raiskinom pokracovanie nahravok symfonii F. Schmid-
ta. Orchester prijal pozvanie na koncerty v ramci cyklu Fest-
spielhaus v Salzburgu, na Lednicko-Valticky festival, predstavi
sa aj na domacich festivaloch Allegretto Zilina a Ko$ickd hu-
dobna jar.V ramci zahranic¢nych turné v sezone 2025/2026 vy-
cestovala Slovenska filharménia do Spanielska, kde po jej boku
vystUpili solisti basbarytonista M. Mimica, huslistka A. Conuno-
va Ci klaviristi N. Rodiles. V priebehu juna a jula ¢aka orchester
turné v Japonsku, kde budu sélistami klaviristi A. Gorlatch
a O. Scheps.
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Pokladnica Slovenskej filharménie

Reduta, Ndm. Eugena Suchona 1, Bratislava
otvorend v pracovnych dfoch po - pia 12.00 - 18.00
a hodinu pred koncertom v mieste jeho konania
Zmena programu a interpretov vyhradena.

Rezervacie

+4212 20 47 52 33, +4212 20 47 52 93
vstupenky@filharmonia.sk

online predaj a rezervacie vstupeniek
www.filharmonia.sk

Predaj vstupeniek na vybrané koncerty aj v sieti Ticketportal
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a zvukové a zvukovo-obrazové zaznamy z koncertov
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na umelecké Gcely.
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