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Gustav Mahler (1860 - 1911)

Symfénia ¢. 9 85’
Andante comodo
Im Tempo eines gemdchlichen Ldndlers. Etwas
tdppisch und sehr derb
Rondo-Burleske: Allegro assai. Sehr trotzig
Adagio. Sehr langsam und noch zuricRhaltend

Gustav Mahler raz v stvislosti so svojou tvorbou vyhlasil: ,moj
Cas pride".. Ajhla, akd pozoruhodne prenikavd jasnozrivost!
Dnes je uZ jasné, ako sa tento prorocky vyrok postupne na-
plnil = Mahlerova hudba sa stala najma v poslednych desat-
rociach vrcholnou udalostou koncertnych programov celého
vyspelého kultirneho sveta, pravidelne korunuje velké hudob-
né festivaly i kataldgy nahrédvok velkych vydavatelstiev. Prenik-
la postupne i do inych druhov umenia, napokon Mahler ako
osobnost sa stal jedine¢nym objektom pre sochéarov, malia-
rov, spisovatelov i filmarov (A. Rodin, T. Mann, K. Russell, L.Vis-
conti). Viac ako 100 rokov po smrti ma uvadzanie jeho hudby
svoju bohatU histériu a obklopuje ju nezamenitelnd aureola
v kontexte klasikov hudby 20. storocia, dokonca i povojnovej
avantgardy. A hoci aj dnes je stdle mnoho veci, ktoré (v Usi-
Ii vzdat hold velkému hudobnikovi na prahu modernej doby)
akoby ndm zastierali pravl podstatu jeho umenia, jedna vec
je zrejma: Mahler najma v poslednych 4 rokoch svojho zivo-
ta vytvoril prelomové diela z hladiska formy, techniky, obsa-
hu i celkovej ideografie modernizmu. Z nich vyCnieva kolos
Symfénie ¢. 9 (1909) ako velky a trochu zdhadny artefakt, oply-
vajuci hudobnymi situdciami s mnozstvom prekvapeni — zvu-
kovymi, orchestralnymi a vyrazovymi inovaciami. Pisali o nej
mnohi — a prirodzene si véimli, Zze je nielen ing, ako predoslé
symfénie, ale Ze sa na ziadnu z nich ani nepodoba... Pritom tato



symfonia, obklopend Piesriou o zemi a fragmentom Symfénie
¢. 10, vznikla za okolnosti, ktoré akoby neboli ni¢im vynimocné.
A predsa v jej hudbe pozorujeme Uplne nové podnety i moc-
ny odraz viacerych prezitych udalosti: Mahler prekonal v roku
1907 rodinnU tragédiu, profesiondlne i osobné traumy, az sa
napokon rozhodol ukoncit pdsobenie vo Viedenskej dvorskej
opere a pokracovat akoby Uplne nanovo vo svojej dirigentskej
praciv New Yorku.

No ani kvazi pustovnicke okolnosti miesta, kde napisal Symfé-
niu ¢. 9 (v malom ,kompozi¢nom domceku” na usadlosti Tren-
kerhof v Toblachu, dnes Dobbiaco v talianskych Dolomitoch)
ndm nedaju uspokojivé odpovede, ak sa usilujeme porozumiet
dielu samotnému. Musime skimat tito hudbu sui generis, v jej
UZasnej jedineCnosti. Na jednej strane je vyznamné, ako sa
v Symfénii ¢. 9 dokédzal pozoruhodne vzdialit od post-roman-
tického zakladu svojho hudobného vyjadrovania. Na strane
druhej dokazal inovovat svoj hudobny jazyk origindlnejsie, ako
mnohfjeho stcasnici. To je skutocnost, ktord zostdva do velkej
miery tagjomstvom — podobne ako hudba neskorého obdobia
L. van Beethovena. Tak podobne to reflektovali hned po pre-
miére Deviatej vo Viedni (pod taktovkou Bruna Waltera v roku
1912) mnohi Mahlerovi kolegovia a priatelia. Neprekvapuje
teda, Ze mohutné znamenia tejto novej hudby zanechali sto-
py v tvorbe skladatelov Il. viedenskej Skoly i mnohych dalsich
autorov.

A tak tu stoji Deviata pred nami ako nie¢o nepochopitelné:
UZasna Mahlerova hudbg, tentoraz naplnena az po samy okraj
Uprimnostou, tUZobnymi zvolaniami, velkou vasnou, ale i no-
vymi podobami hrézy a iluzivnej opravdivosti. Hudba, ktord ani
dnes dozaista neoslovuje vSetkych - ale tato hudba predsa len
stoji pred nami ako neuveritelné zjavenie zo zaciatku moder-
nej doby. Akoby nas aj po vySe 100 rokoch upozornovala na
to, Ze sice svet a ¢lovek boli vtedy také isté ako dnes - ale zo-
brazovanie peripetii a udalosti s nimi spojenych musi mat (a gj
ma3) uz celkom inU podobu. Gustav Mahler sa tak stava obdi-
vovanym autorom hudby a v nej zakliatych myslienok, vyrokov,
symbolov a obrazov, ktorych zrozumitelnost i ndro¢nost, no
hlavne nespochybnitelne inteligentnd hudobna krasa, sU na-
smerované do buducnosti v stave akejsi posvatnej nedotknu-
telnosti. A to i napriek generdcidm réznorodych vykladacov.
Ked Alfred Einstein vo svojej knihe o romantickej hudbe uva-
dza Mahlera spolu s Cajkovskym ako priklady autorov hudby
vysokej intenzity citového exhibicionizmu, pre dnesok to ma
vyznam vari len ako potvrdenie Mahlerovho nesporného, tro-
chu excentrického romantického vychodiska. No neviem, kto-
ré hudobné svedectvo je i dnes, po viac ako 100 rokoch, tak do
biela rozzeravené, ako Mahlerove hudobné vizie Deviatej...

V literatlre o Mahlerovi sa s oblubou cituje vyrok z listu berlin-
skeho kritika Oskara Bie z roku 1934, ktory fascinujico vystihu-
je podstatu jeho tvorivej osobnosti: ,Divam sa na jeho tvar ako



na zrkadlo vsetRych vasni a hréz, Rtoré nds dnes trdpia vdcs-
mi ako inokedy. Je pre mna vgrazom nasej doby, plnej bolesti,
vecného zdpasu a Rrajnej Unavy.. Mahler, Rtorg prijal Nietzsche-
ho-bdsniRa, nie vsak filozofa, obdivuje Goetheho idealizmus a na
sklonku 19. storocia sa obracia ku Kantovi. | napriek vsetkému
ahasverovsky komplex (som trojndsobng vyhnanec: ako Cech
v Rakusku, ako Rakusan v Nemecku a ako Zid na celom svet)
a preZité skusenosti neurobili z neho skeptického Rozmopolitu.
Nasiel akusi transcendentdlnu uvolnenost’, motivovanli mozno
Kantovgm vgrokom: dobry nie je ten, Rtorému robit dobro spo-
sobuje potesenie, ale ten, kRto sa musi na to premoct.” To vietko
mozno pozorovat a vnimat i v hudbe jeho poslednej dokonce-
nej symfonie.

Je zrejmé, ze Mahler zaUtocil v Deviatej na pevnost ludskej
duse spbsobom, aky bol dovtedy len velmi zriedkavy a v tom
prekonal mnohé gigantické masivy romantického dedicstva.
Nie Ze by sa o to nepokuUsal aj predtym, ale podoba Deviatej
vsetky jeho predoslé symfonie jednoznacne prekonala. Po tom,
¢o o Mahlerovi povedali i napisali Theodor W. Adorno, Guido
Adler, Ludwig Wittgenstein, Paul Stefan, Kurt Blaukopf, Arnold
Schonberg, Alban Berg, Anton Webern, Willem Mengelberg,
Bruno Walter i mnohi nasi st¢asnici (napr. Henry-Louis de la
Grange, dirigenti Rafael Kubelik, Claudio Abbado, Simon Rattle)
je zrejmé, Zze pre dokonalejSie pochopenie Mahlerovej hudby
dnes uz vari netreba robit takmer ni¢. Mahlerovo proroctvo
sa definitivne naplnilo - ludstvo je i v krutej realite pokracu-
juceho 21. storocia stale ohromené majestatom jeho posol-
stva, Uzasnou hudobnostou a neobvyklou vyrazovou hibkou
jeho hudby. Je pravda, ze farby nasej doby zahalili aj Mahlera
do bombastickych masovych demonstracii v arénach, na Sta-
dibnoch, proste open air - a mnohi to pochopitelne nemaj’
radi a takéto koncerty sU za hranicou ich vkusu. Ale mozno aj
k takym ¢inom je jeho hudba predurcena, ak si pripomenieme
okolnosti prazskej premiéry 7. symfénie, alebo triumf mnichov-
skej premiéry ,Symfénie tisicov' z roku 1910. Gustav Mahler so
svojou extrémnou senzibilitou — on, o ktorom manzelka Alma
sarkasticky poznamenals, Ze je s Bohom spojeny telefonicky
- tak vstupuje i dnes do velkého konzumného sveta, kde [udi
akoby uz nezaujimali pojmy ako charakternost, duchovnost,
l8ska, altruizmus, velkorysost, ¢est, moralka a priatelstvo... Aj-
hla, Apostol hudby akoby v Deviatej kdzal ,neznabohom"a ma-
terialistom o krase duchovného zivota, no stc¢asne aj o hréze
smrti...

Ale Co ak je to s Mahlerovou hudbou predsa len inak?

A tu musime priznat, Ze existuje istd pochybnost: je Mahlerova
hudobna koncepcia krajnej intimity v siCasnosti dostatocne
desifrovanou misiou vysielanou k ¢loveku? Je sprédvne vnima-
nou ambiciou, presvedcivou ilGziou? Ak navyse znie vo svete,



kde vladne hodnotovy horror vacui v podobe nevkusu a maso-
vej obluby plytkych, ba aZ vulgarnych foriem zabavy? Napriek
vsetkému si nemyslim, Ze by nds to malo dnes znepokojovat.
Ved Mahler neustéle a odvaZzne vstupuje do sveta, kde hordy
nedoukov pisu haldy bezcennych knih (ktoré sa ¢asto stavaju
bestsellermi), do sveta, v ktorom ludia obdivuju, ba glorifikuj
novodobych zbohatlikov, politikov, diletantov ¢i dokonca pod-
vodnikov — smeruje do sveta hodnotovej beznadeje, Gzkosti,
strachu, hladu, chudoby, nespravodlivosti a vojen, i vSade tam,
kde sa triumfujica nadutost a hlUpost pred nami bezocivo
vyskiera ruka v ruke s mocnarmi, hermeticky uzavretymi vo
svojich veziach zo slonoviny.. A predsa sa zd3, Ze tych, ¢o Mah-
lerovej hudbe porozumeli, neustale priblda.

Mahler Zil v dobe, ktord mala tiez svoje socidlne neistoty, Uz-
kosti, nedvary a hrézy. Ale kym neprisla 1. svetova vojna a po
nej nacistické i bolSevické peklo (Entartete Kunst, Cize Zvrhlé
umenie nacistov sa v porovnani s koncentra¢nymi tdbormi zda
byt malichernostou), hodnotové a ideologické rémce bytostne
neohrozovali samotnU podstatu ¢loveka i umenia. Monarchis-
ticko-burzoazna Vieden sa sice vedela pohor3ovat na vseli-
¢om, vlddlo tam v3ak prostredie, kde si ludia prirodzene vazili
vzdelanie, kompetentnost i nadanie a panovalo v nej povedo-
mie o tom, €o je to vkus a skutoCne dobré umenie. Ak teda
Mahler symbolicky v jednej debate povazoval Dostojevského
za dolezitejSieho ako kontrapunkt, nemozno sa preto vobec
divit, ak mlady Anton Webern oponuje odpovedou, Ze oni majl
Strindberga...

Dnes mnohi horekuju, Ze nas svet je v krize. Nahrdva tomu
i fakt, Zze viac ako sto rokov po smrti Gustava Mahlera-kon-
vertitu (konvertoval na katolicizmus v Hamburgu v roku 1897
a mnohf stGc¢asnici neuverili Gprimnosti toho aktu), nejavi lud-
stvo naozaj vyrazny pokrok v akychkolvek humannych ukazo-
vateloch, pricom velka Cast sveta mé vazne existencné, spo-
loCenské, hodnotové a moralne problémy. A tak nemozno asi
predpokladat, Ze by nastojcivé hudobné vykriky Mahlerovho
symfonizmu predsa len oslovovali dostato¢né mnozstvo ludi
na to, aby sa Zivot ¢loveka v spolo¢nosti stal lepsim a dostoj-
nejsim...

Je treba este pripomendt, skoér nez prejdeme k ,novym tva-
ram’ Deviatej, Zze existuje Cosi ako ,pozehnanie” pre nasu dobu
v podobe Mahlerovho ,neznicitelného’ romantizmu. Madme
totiZz docinenia s hudbou o ludskej dusi par excellence, hud-
bou naplnenou preZivanim a Gvahami o existen¢nom smero-
vani ¢loveka v tom romanticky najhlbSom a najuprimnejSom
zmysle slova. To stdle plati i napriek tomu, Ze to Ludwig Witt-
genstein svojho ¢asu napriklad takto nevnimal. S deSpektom
utrtsil o Mahlerovi okrem iného i to, Ze v porovnani s inymi
velkymi dielami romantizmu sa prave jemu nepodarilo akoby
L,skrotit divl zver”... Wittgenstein ostal v tomto postoji napo-



kon dost osamoteny, bezradny v posudzovani emocionalnych
vyznamov a hudobnych kvalit Mahlerovej hudby. VVznika otéz-
ka: ma tdto Mahlerova, takpovediac ,neznicitelnost’ romantiz-
mu znamenat, Ze i desivé vyrazové polohy hudobnych inova-
cii a nenapodobitelne novy tén Deviatej symfonie, (ktoré tak
uchvaétili Albana Berga), sU s tymto ,romantizmom” neodde-
litelne spojené? Ano, do istej miery — a mozno prave preto je
definovanie progresivnych javov v Mahlerovej hudobnej syn-
taxi dlhodobym problémom, o ¢om svedci aj Wittgensteinov
Usudok. Dnes to vsak vidime inak: mozno (obrazne povedané)
,neskrotil divi zver” v oplotenej ,zoologickej zahrade' roman-
tizmu, pretoze v skutoc¢nosti zasiel ovela dalej. Cely Zivot sa
totiz akoby hnal po nekonecnom ,safari“v nepreskimanej kra-
jine zvukov a namiesto ,krotitela" sa stal ,objavitelom®...
Mahlerov symfonizmus (hlavne jeho posledné skladby) nadl-
ho poznamenali cesty symfonickej fantazmagorie viacerych
klasikov hudby 20. storocia. Ako povedal Arnold Schénberg
VO svojej PraZzskej reci (1913), uz v Symfénii €. 1 ndjdeme stopy
prakticky vsetkého, ¢o bude smerodatné pre Mahlerove ne-
skorSie symfonické koncepcie..Samozrejme, ze nebol osamo-
tenym modernistom, vieme, ¢o sa dialo popri jeho objavoch
v Deviatej i po nej: Debussyho velké impresionistické partitlry,
Sokujluca opera Salome Richarda Straussa, expresionizmus .
Viedenskej skoly, bruitizmus Charlesa lvesa, povojnova avant-
garda Stockhausena, Eimerta, Bouleza... symfonizmus Mar-
tin0, Sostakovi¢a, Schnittkeho, Lutoslawského, Beria, Crumba
v USA i vychodoeurdpski linedrni adagiovi ,hypnotici“.. Pritom
v rozhovore pre New York Tribune z aprila 1910 sa Mahler kate-
goricky postavil proti dogmatickému kriticizmu slovami: ,Nie
je moZné vytycit absoldtne hranice. Dnesni revoluciondri budd
zajtra oznacovani ako staromilci. Iba autentickd vypoved je sku-
tocne délezitd. A to ma zaujima”

Mahlerom tak mocne anticipovany modernizmus nikdy nepo-
prel a neporusil tradi¢né atriblGty hudby: ked pocivame De-
viatu nevdojak zasneme, ze ,hrozivé zvuky’ vébec nesmeruju
k zdsadnému ohrozeniu principov harmonie ¢i destrukcii ¢o-
hokolvek iného... Pritom je tu nového viac nez dost: ,strihovad"
technika v radeni Usekov, priam hranaty, ,kubisticky” vzhlad
orchestralnej procesuality, matozny, priam nitkovity pulz fraz,
asymetria, necakané sUzvukové (harmonické) a dynamické
profily, extrémne kontrasty. Ktovie? Mozno v bududcnosti na-
pokon pride k re-interpretacii a prehodnoteniu Mahlerovho
romantického modernizmu v stlade s inou historickou skuse-
nostou, ktort my dnes eSte mat nemdbzme... a potom sa moz-
no onen romantizmus z neznicitelného zmenf na neznesitelny,
no my sa to uz nedozvieme...

V romantickom ponimani hudby je pojem Deviatej symfénie
Cosi ako stigma od cias Ludwiga van Beethovena. Dnesny



pohlad je uz trochu iny, a predsa na prelome storo¢i mali iba
Dvorék a Bruckner okrem Mahlera svoje ,deviate'.. Zaujima-
vejSie je dnes skimanie komplexnej poetiky Mahlerovej Devia-
tej, kde objavime minimalne dva pdsobivé znaky Brucknerovej
symfonickej ideografie: jednak tonalny pldn (Des dur v Adagiu
Mahlerovej Deviatej i obrovitom Adagiu Brucknerovej Osmej),
ako aj velmi podobnl vznesenost a vricnu vdznost pomalej
Casti Deviatej Brucknera i Mahlera.. Aj ked Mahler inklinaciu
k Brucknerovej hudbe nikdy nepotvrdil, Brucknerov ,adagiovy
fenomeén’ je v jeho hudbe zrejmy uz od Symfénie ¢. 3.

O vzniku poslednej dokoncenej Mahlerovej symfonie mame
velmi malo podrobnych informacii. Prvé nacrty vznikli asi uz
v roku 1908, hned po dokoncenf Piesne o zemi. Prvy kompletny
particellovy nacrt (tzv. Entwurf) a3 mozno i velkl ¢ast orches-
trélnej partitry napisal v chvate od juna do 10. augusta 1909.
Napochytre napisand partitira nesie datum 2. september
1909. Sam Mahler sa 0 novej skladbe vyslovil iba raz a lakonicky:
,Bol som velmi pilng a kon¢im posledné prdce na novej symfonii.
Dielo je velmi vitangm obohatenim mojej malej rodiny. Partitira
je v tom bldznivom chvate napisand velmi nedbanlivo.. Vyslovil
som tu niec¢o, <o mdm na jazyku uz dlhsiu dobu a ¢o je hadam
ako celok najskér pribuzné so Sturtou. A predsa je to celkom iné"
(leto 1909, Toblach). Predtym, v januari 1909 pisal v liste Walte-
rovi z New Yorku: ,Vidim vsetko v Gplne novom svetle — vsetko je
vo mne v pohybe. Ziznim po Zivote vicsmi ako inokedy a ndvyk
bytia je sladsi nez RedyRolvek predtgym. Tieto dni sG ako Sibylline
Rnihy.. De la Grange hovorf o tom, ako udalosti roku 1907 Mah-
lera zmenili a dozaista velkou zmenou bol aj New York, kde za-
¢al posobit po odchode z Viedne. Vo vrcholovych gradacnych
plochach prvej ¢asti Deviatej evidujeme aj akysi americky, jem-
ne ,industrialny” zablesk futurizmu. Okrem toho je cela skladba
ovlddand neobvyklym principom hypertrofie, ktory prenikol
prakticky vsetkym — vysledkom sU extrémne tempové zmeny,
kontrasty dynamiky, hustota sadzby a disonancii, asymetric-
ké prekryvanie celych Usekov, ostré ,strihy” na vrchole 1. ¢asti,
freneticky sarkazmus Burlesky, alebo matozna ,atrofia“ hudob-
ného procesu v zavere Adagia... Prace na inStrumentacii v par-
titUre Deviatej ukoncil Mahler az v zime 1910/1911 v New Yorkuy,
ked dokonca revidoval niektoré pévodné orchestralne rieSenia
vacsich usekov.

Napriek mnohym makabréznym vykladom je hudba Deviatej
vedomym vyjadrenim pozitivneho vztahu k Zivotu a radosti
z neho a prirodzene i velkého smutku: pretoZe ju napisal ¢lo-
vek, ktory poznal v Zivote v3etko - radost, bolest, dobro i zlo.
Je to hudba plnd protikladov. Nebola sice napisana sub spe-
cie mortis, ale predsa je akymsi triumfom rovnako Zivota, ako
aj smrti.. a to v znamenf posolstva, Zze bez smrti niet vecné-
ho Zivota. Mnohi znalci ¢asto poukazovali na rezignacny téon



v hudbe Deviatej, ale ten sa neda celkom popriet. Tomu v3ak
zjavne protireci zivotna realita roku 1909: vidime mimoriadne
c¢inorodého Mahlera, ktory cestuje, planuje, diriguje, bludi po
horach, komponuje... akoby chytil druhy dych, ba aj zdravotne
sa citil lepsie. Manzelska kriza, ktord Uplne zlomila jeho fyzické
i duSevné zdravie, vypukla az v lete 1910. Alma v suvislosti s De-
viatou spomina: ,Mahler v lete (1909) znovu hord¢Rovito pra-
coval. Dokoncil Deviatu symféniu bez toho, aby ju pomenoval...
V pocite stastia, ze méze opdt pracovat, a lepsie, nezZ to citil kRe-
dyRolvek predtym, mal GZasnd ndladu.”V tom Case bol Mahler
v Toblachu sam - Alma sa liecila v kUpeloch Levico pri Tridente,
kam jej pisal takmer denne listy, ¢asto plné filozofickych Gvah.
To, Co dnes pocujeme v hudbe Deviatej, je Uzasny, originalny
hudobny vyjav. V pozadi je sustredend a sofistikovand kompo-
zi¢na logika, ktorej zakladnym atribditom je zlozita Struktira
hudobnej krasy, technicky podobna dokonalosti bachovského
typu myslenia. Vnimame vysokU intelektudlnu Groven spra-
covania hudby a naprosto presvedcivi vypovednU hodnotu
novatorskej orchestralnej sGzvucnosti: ngjma fascinujlci hu-
dobny svet 1. ¢asti symfonie patri do kategoérie Uplne vynimoc-
ného moderného symfonizmu. Mahler v koncepcii Deviatej
taktiez pokracoval v celoZzivotnom experimente rozmanitého
usporiadania ¢asti symfonického cyklu: vysledkom je Struktira
Styroch ¢asti: dvoch okrajovych pokojnych, pomalsich a dvoch
rychlejsich vnUtornych. VVyznamové slvislosti medzi ¢astami
riesil premyslenymi, i ked nendpadnymi motivicko-tematicky-
mi anticipaciami: pocnlc Ldndlerom (2.¢ast) cez Burlesku az
k Adagiu. Vrcholom tejto logiky je majestatna hudba uprostred
BurlesRy, kde sa s velkou silou a naliehavostou ozve melodic-
ky motiv nasledujuceho Adagia, priam ako nejaké varovanie ci
predtucha. Sme si plne vedomi toho, Ze kazdy verbalizovany
vyklad tejto hudby je v prvom rade riskantny, no v kone¢nom
dbsledku aj zbytocny, jej vyrazova sila je totiz vo svojej podsta-
te ohromujlco jedine¢n3, origindlna a mimoriadne intenzivna.
V sUvislosti so Symféniou D dur ¢. 9 existuje dnes vynimocna
prilezitost takmer sa ,dotkn(t" autentického Mahlera - pred-
stavuje ju nahrdvka Deviatej, ktor( Mahlerov blizky priatel
a kolega dirigent Bruno Walter realizoval s Columbia Sympho-
ny Orchestra (Masters. Sony Music) v Hollywoode v roku 1961.
Patri k poslednym nahrédvkam v Zivote tohto velkého maestra.
Je pre nas nielen ojedinelym autentickym svedectvom toho,
ako asi vyzeral interpretacny ideal Mahlerovej doby, vytvoreny
majstrovskym umom dirigenta-stc¢asnika, ale patri aj k naj-
krajsim stvarneniam hudby Deviatej, tak ¢asto predvadzanej
po celom svete.

Egon Krak



JURAJ VALCUHA

Slovensky dirigent Juraj ValCuha je uznavany najma pre svoju
nenUtenU expresivnost a hiboklU muzikalnost. Vdaka vybornej
technickej vyspelosti a prirodzenému javiskovému prejavu pri-
nasaju vjeho podani gj tie najzlozitejsie diela strhujlce zazitky.
Od roku 2022 je hudobnym riaditelom Houston Symphony,
v rokoch 2016 — 2022 bol hudobnym riaditelom Teatro di San
Carlo v Neapole, zastaval post prvého hostujuceho dirigenta
Konzerthausorchester Berlin.VV rokoch 2009 - 2016 bol $éfdiri-
gentom Orchestra Sinfonica Nazionale della RAI Torino. V roku
2023 prevzal poziciu hlavného hostujuceho dirigenta Yomiuri
Nippon Symphony Orchestra.

Vo ValCuhovej kariére bola prelomovou sezéna 2005/2006,
ked debutoval s Orchestra National de France. Nasledovali de-
buty s Londynskou filharmoniou, Pittsburgh Symphony, v Ta-
liansku debutoval inscenaciou La Boheme v Teatro Comunale
v Bologni. Val€uha ¢asto radi do svojich programov i skladby
sUcasnych skladatelov. Dirigoval svetovl premiéru Suppli-
ca Christophera Rousesa, huslovy koncert Beautiful Passing
Stevena Mackeyho, na festivale Melos-Etos uviedol dielo The
Four Sections Steva Reicha. Spolupracovali s nim aj skladate-
lia Bryce Dessner, Andrew Norman, Luca Francesconi, Anna
S. borvaldsdottir, Steven Stucky, Anna Clyne, Julia Wolfe, Jessie
Montgomery a mnohi dalsi.

V sezdne 2025/2026 sa predstavi v Deutche Oper Berlin a De-
bussyho operu Pelleas et Mélisande uviedol v Grand Théatre
de Genéve. V Amerike bude spolupracovat s orchestrami
v Pittsburghu, Chicagu a San Franciscu, v Eurdpe s Bamberg
Symphony, Orchestra dellAccademia Nazionale di Santa Ceci-
lia, Basque National Orchestra ¢i NDR Elbphilharmonie Ham-
burg, s ktorou absolvuje aj turné.

Juraj Valcuha studoval kompoziciu a dirigovanie v Bratislave,
potom na Konzervatériu v Petrohrade (I. Musin) a neskdér na
Conservatoire Supérieur de la Musique v Parizi (J. Furst). Je dr-
Zitelom Radu Ludovita Stara I. triedy za mimoriadne zasluhy
o rozvoj Slovenska v oblasti kultdry a umenia, ktoré mu udelila
prezidentka SR.
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bola zalozena v roku 1949. Pri jej umeleckom zrode stali dve
vyznamné osobnosti medzindrodného hudobného Zivota
V. Talich (1949 - 1952) a L. Rajter (1949 - 1976). Na umeleckom
profilovani orchestra sa podielali dalsi séfdirigenti — T. Freso,
L. Slovak, L. Pesek, V. Verbickij, B. Rezucha, A. Ceccato, O. Lenard,
J. Bélohlavek, V. Valek, P. Feranec, E. Villaume a J. Judd. V ro-
koch 2020 - 2025 bol $éfdirigentom Daniel Raiskin. V sezéne
2025/2026 budu Daniel Raiskin @ Ondrej Olos spolo¢ne pdso-
bit ako stali hostujuci dirigenti.

Slovenska filharmonia realizovala mnoZstvo nahravok pre
rozhlas, televiziu a hudobné vydavatelstva OPUS, Supraphon,
Panton, Hungaroton, JVC Victor, RCA, Pacific Music, Naxos a
Marco Polo. Je pravidelnym hostom vyznamnych eurdpskych
hudobnych pédif a festivalov. V rédmci svojich pocetnych za-
hrani¢nych zajazdov vystUpila v takmer vSetkych eurdpskych
krajinach, na Cypre, v Turecku, USA a pravidelne hostuje na
koncertnych turné v Japonsku, Juznej Kérei, Omane a Spoje-
nych arabskych emiratoch.

V poslednych rokoch absolvoval orchester Slovenska filhar-
monia turné okrem Japonska, Juznej Koérei aj v Svajciarskom
Murtene, vystUpil na prestiznych pddiach ako Liederhalle Stut-
tgart ¢i Kolinska filharmonia a koncertoval v Zdhrebe, Maribo-
re i na Festivale Krumlov s Maximom Vengerovom. V sezéne
2025/2026 orchester realizuje so stdlym hostujucim dirigen-
tom D. Raiskinom pokrac¢ovanie nahrdvok symfonii F. Schmid-
ta. Orchester prijal pozvanie na koncerty v ramci cyklu Fest-
spielhaus v Salzburgu, na Lednicko-Valticky festival, predstavi
sa aj na domacich festivaloch Allegretto Zilina a Ko$ickd hu-
dobna jar.V ramci zahranic¢nych turné v sezéne 2025/2026 vy-
cestovala Slovenska filharmoénia do Spanielska, kde po jej boku
vystupili sélisti basbarytonista M. Mimica, huslistka A. Conu-
nova Ci klaviristi N. Rodiles. V priebehu juna a jula ¢aka orches-
ter turné v Japonsku, kde budu sélistami klaviristi A. Gorlatch
a O. Scheps.



Slovenska filharménia
Ondrej Olos dirigent
Milan Pala husle
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SLOVENSKA FILHARMONIA
ONDREJ OLOS dirigent | MILAN PALA husle

Jan Cikker Selanka, op. 23
William Walton Koncert pre husle a orchester
Sergej Rachmaninov Symfonické tance, op. 45

Jan Cikker je spolu s Eugenom Suchofiom zakladatelskou
osobnostou slovenskej hudobnej moderny. TaZziskom jeho
tvorby st operné diela, no na konte ma aj cely rad vyznam-
nych symfonickych skladieb. Pévabnd Selanka, op. 23 ma
oddychovy charakter. Autor ju skomponoval v roku 1944, ked
sa s tragickymi udalostami druhej svetovej vojny vyrovnaval
tvorivym priklonom k ludovej melodike. William Walton patri
k menej zndmym britskym autorom 20. storocia. Technicky
narocny Koncert pre husle a orchester napisal v roku 1939 pre
legendarneho sélistu Jaschu Heifetza, ktory dielo premiéroval
v americkom Clevelande. Symfonické tance, op. 45 sU posled-
nym orchestralnym dielom velkého ruského skladatela. Sergej
Rachmaninov ho skomponoval v roku 1940 v americkom exile
ako vyraz svojej nostalgie po domove. Troj¢astova skladba vr-
choli dramatickym findle, v ktorom proti sebe stoja témy smrti
(Dies irae) a Zivota. Premiéra sa uskutocnila 3. januara 1941 vo
Philadelphii pod taktovkou Eugena Ormandyho.
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Pokladnica Slovenskej filharménie

Reduta, Ndm. Eugena Suchona 1, Bratislava
otvorend v pracovnych dfioch po - pia 12.00 - 18.00
a hodinu pred koncertom v mieste jeho konania
Zmena programu a interpretov vyhradena.

Rezervacie

+4212 20 47 52 33, +4212 20 47 52 93
vstupenky@filharmonia.sk

online predaj a rezervacie vstupeniek

www.filharmonia.sk

Predaj vstupeniek na vybrané koncerty aj v sieti Ticketportal
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Slovenska filharménia vyhotovuje obrazové snimky
a zvukové a zvukovo-obrazové zaznamy z koncertov
a je opravnenad ich pouzit primeranym spésobom
na umelecké Gcely.
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