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Hommage a Bohdan Warchal

SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER
EWALD DANEL umelecRy veddci, dirigent
IVAN ZENATY husle

IGOR ARDASEV klavir

Ladislav Kupkovi¢ (1936 - 2016)

Cantica slovaca pre slaciRovy orchester 9’
Umriem, umriem, ale neviem Redy... (Andante)
Ked'som iSiel z vojny, z Dzindzesa, z Dzindzesa...
(Risoluto)
Keby ste vy, mamRo nasa, vedzeli, vedzeli... (Largo) .
KaricRy (Allegro) L 4

Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809 - 1847)

Koncert pre husle, Rlavir a slacikovy

orchester d mol 36’
Allegro
Adagio _
Allegro molto @

Wolfgang Amadeus Mozart (1756 — 1791)

Symfénia €. 41 C dur Jupiterskd, KV 551 30’
Allegro vivace
Andante cantabile
Menuetto: Allegretto - Trio _
Molto allegro @



Experiment a poriadok, hluk a ticho, minulost a pritomnost.
Na tvorivy odkaz Ladislava Kupkovi¢a je mozné nazerat cez
prizmu viacerych kontrastov. Jeho skladatelska cesta viedla od
najradikalnejsich foriem experimentu a avantgardného mysle-
nia 60. rokov k vedomému, premyslenému navratu k tonalnej
hudbe a klasicisticko-romantickej poetike. Nebolo to gesto
nostalgie Ci irdnie, ale hiboké osobné a filozofické rozhod-
nutie, ktoré ho sprevadzalo celU neskorU tvorbu. ,Svoje Stg-
lotvorné smerovanie zo 60. rokov definoval Kupkovi¢ na sklonku
20. storocia ako ,chyby mladosti', preto sa ho, moZno povedat,
Ze znovu extrémnym spbsobom, zriekol” (Lubomir ChalUpka).
Rodak z Bratislavy sa uz od mladého veku pohyboval v pro-
stredi mimoriadne vitdlnom na umelecké podnety. Stretaval
sa s okruhom osobnosti sUstredenych okolo DOémMu sv. Martina
a rodiny Albrechtovcov. Formoval sa jeho vztah k hudbe ako
k Zivému, slobodnému jazyku, nezviazanému akademickymi
dogmami. Spolu s Jdnom Albrechtom a Miroslavom Filipom
sa ako amatérske slacikové trio zoznamoval s komornou hud-
bou Arnolda Schonberga a Antona Weberna, s repertodrom
nespolahlivgym pre moderného socialistického &loveka. Sku-
senosti 8 nové podnety smerovali mladd tvorivi mysel sté-
le blizSie k experimentu, k skimaniu zvuku, ¢asu, priestoru
a k nekonvencnej tektonike. Poliatocné experimenty sa pre-
tavili do systematického budovania tradicie slovenskej hu-
dobnej avantgardy spolo¢ne s dalsimi vyraznymi osobnostami
— Petrom Kolmanom, Romanom Bergerom, lljom Zeljenkom,
lvanom Parikom, Jurgjom Malovcom a Miroslavom Bazlikom.
Patril k jej najradikadlnejsim predstavitelom. Zrejme preto, Ze
ako skladatel-samouk sa dokazal rychlo a bez zdbran odpuUtat
od tradicie. Po pociato¢nom obdobi seridlnej kompozicie sa
jeho tvorba obrétila k radikalizacii samotného zvuku. KlGc¢o-
vé diela ako Mdso Rriza ¢i Osemhran samoty, nudy a strachu
pracuju s extrémnymi vyrazovymi prostriedkami, netradi¢ny-
mi nastrojmi, s vyuzitim priestoru, aleatoriky, kolaze a grafickej
notacie. Hudba sa u Kupkovita prestadva chapat ako uzavreté
dielo a menif sa na proces, ¢asto az na happening, stierajuci
hranice medzi skladatelom, interpretom a posluchacom. Ide
o mimoriadne zaujimavu flziu prisnej eurdpskej avantgardy
a uvolneného amerického experimentalizmu. Nim zalozeny
sUbor Hudba dneska sa stal laboratériom pre experimenty,
ktoré odznievali aj v ramci Smolenickych seminarov, vyraznych
podujatiach esteticky spatych s dianim za Zeleznou oponou.
Odvéazne pocinanie ,rebelov’ a ,provoRatérov’ ukoncil august
1968 a nasledna normalizacia, pocas ktorej bola Kupkovi¢ova
experimentdlna tvorba systematicky potld¢ana. Emigracia do
zapadného Nemecka bola nielen opustenim domoviny, ale
i rozluckou s experimentom a novatorstvom. Prave v tomto
obdobf sa zacina postupny, no désledny obrat k tondlnej hud-
be, ktory mnohf jeho slovenski stcasnici spociatku vnimali ako
recesiu, iréniu ¢i dokonca provokaciu.



Kupkovi¢ svoju predchadzajucu tvorbu nepoprel, ale prehod-
notil. Tradiciu nevnima ako muzeadlny artefakt, ale pracuje
s fou ako s pamatou, ako s nositelkou archetypdlnych vyzna-
mov. Prave v tomto kontexte mozno chapat aj dielo Cantica
slovaca (2009, premiéra SKO), vyuzivajuce ludové texty a pies-
fové fragmenty. Nie viak iba ako bezduch folklornu ilustraciu
ani ako sentimentédlny ndvrat k ,ludovosti’. SU existencidlnymi
vypovedami, v ktorych sa smrt, vojna, odlUc¢enie a kruh Zivota
objavuju v surovej, nepatetickej podobe. Kupkovic ich zhudob-
nenim zbavuje akéhokolvek folkloristického ndnosu a vkladd
ich do komorného, ¢asto prisne vyvéZzeného hudobného pros-
tredia. Tonalita vyraz nezjednodusuje, ale koncentruje.

Aj ked mnohf predstavitelia hudobnej obce hovoria o eklektic-
kej stylovosti ¢i dokonca gyci, len malo skladatelov dokazalo
urobit taky radikalny krok v mantineloch svojej poetiky, ¢o je
dokazom Kupkovi¢ovho presvedcenia a vytrvalosti. Vdaka nim
Uplne rovnakym spdsobom odkryval nové zvukovosti, bural
estetické predsudky a vytvaral nové nazerania na kompoziciu
ako proces v 60. rokoch minulého storocia.

Len malokto v dejindch hudby sa smie popysit dokonalou sym-
biézou bezprostrednej invencie, unikatneho talentu a priazni-
vého rodinného zazemis, ako Felix Mendelssohn-Bartholdy.
Zriedkavy stastlivec hudobnych dejin, ktorého genialita nebola
vysledkom vyhranenia sa voci spolocnosti alebo nasledkom
traumatickych peripetif Zivota, ale siznenim priaznivych osob-
nych, rodinnych i spoloCenskych okolnosti. Od Utleho veku
prejavoval brilantné nadanie v prostredi, v ktorom bola hudba
neoddelitelnou sucastou kazdodennosti. Mendelssohn vyras-
tal v rodinnom zdzemi, prekypujucom ekonomicky i intelektu-
alne. Jeho otec Abraham Mendelssohn, UspeSny bankar zabez-
pecil svojim detom podmienky, aké si vtedajsi hudobnici mohli
len zriedka dovolit. Prestahovanie rodiny do Berlina otvorilo
Felixovi priamy kontakt s centrom politického, kultirneho
a umeleckého zivota. Dom Mendelssohnovcov na Leipziger-
strasse bol miestom pravidelnych stretnuti najvyznamnejsich
osobnosti berlinskej spolo¢nosti. Felix spolo¢ne so svojou ses-
trou Fanny vyrastal v salénoch prekypujacich filozofiou, litera-
turou, hudbou, umenim a vedou, uslachtilostou, galantnostou
a kultivovanostou. Ich matka organizovala nedelné hudobné
matiné, ¢asto aj s pritomnostou orchestra za G¢elom uvadza-
nia novych kompozi¢nych ambicii malého Felixa. Obdobie 19.
storocia mimoriadne prialo hudbe. Kazda solventnejSia rodina
disponovala klavirom, ako i dalsimi hudobnymi néstrojmi, deti
boli vychovévané k pestovaniu hudobného remesla a mnohé
z nich komponovali. Avsak len maloktori rodicia si mohli dovo-
lit profesionalny orchester, ktory by interpretoval kompozic¢-
né skice ich ratolesti. Prave kontakt s orchestrom od Gtleho
veku najskér podkul jeho inStrumentacné majstrovstvo a zvu-
kov( ucelenost znenia jeho neskorsich partitUr. Matiné vsak
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dominovala najmd Mendelssohnova klavirna hra postupne
utvrdzujuca aj jeho otca o mimoriadnom nadani svojho syna.
Pre Uspesného bankara predstavovala kariéra profesionalne-
ho hudobnika znacné riziko a nestabilitu. Damoklov mec¢ nad
osudom talentovaného mladika rozsekol az Luigi Cherubini,
vtedajsi riaditel PariZzskeho konzervatoria, potvrdzujdci vyni-
mocnost Felixovho nadania.

Kompozi¢nl vyzretost aj napriek mladému veku utvrdzuje
3j jeho Koncert pre Rlavir, husle a orchester d mol, MWV 04,
zndmy ako Dvojkroncert d mol. Strnastro¢ny Felix nielenze uz
Stvrtykrat pise ambiciéznu formu, akou koncert sém o sebe je,
ale eSte dokonca aj ,drzo" experimentuje s jej sélovym instru-
mentdlnym obsadenim. Dvojité persondlne obsadenie sbla
predstavuje znacnul vyzvu uchopenia myslienok medzi sélis-
tami a orchestrom, ale i soélistami navzdjom. Koncert napisal
pre konkrétnu prileZitost a interpretov. Pre seba usil na mieru
sélovy part klavira a ten huslovy pre zmenu pre svojho ucitela
Eduarda Rietza. Ako prvi poculi opus hostia matiné v sldvnom
berlinskom dome Mendelssohnovcov. Nasledne sa konala ve-
rejnad premiéra v Schauspielhaus. Divadelna sala predstavovala
akusticky stedrejsie prostredie nez komornost salénu. Zrejme
3j preto Felix partituru revidoval, obohatil o dychové nastroje
a tympany, ¢im vytvoril orchestralne dielo plnohodnotnej in-
Strumentacie v duchu velikana Mozarta. Podobne ako viace-
ré rané diela ani Dvojkoncert nebol publikovany pocas zivota
a po jeho smrti sa prakticky vytratil z repertodrov orchestrov
a programov sezén. Az po druhej svetovej vojne bola v Ber-
linskej statnej kniznici ndjdend verzia pre slacikovy orchester
a vdaka neskorsim nalezom dychovych partov v Bodleian Lib-
rary v Oxforde bolo mozné dielo rekonstruovat v jeho Uplnej
podobe.

Dvojroncert d mol je fascinujicou syntézou klasicistického
motivicko-tématického poriadku, barokovej kontrapunktickej
tradicie a novorodiaceho sa romantického vyrazu. InSpiraciou
mu boli oblubené Bachove Brandenburské koncerty, Humme-
lov Koncert pre Rlavir, husle a orchester G dur, op. 17, operné par-
titry Carla Mariu von Webers, ale i farebna franclUzska dobova
huslova skola. Podnety podkuté a osvedcéené tradiciou sa pre-
pojili s mladickou dravostou a energiou. Uvodna ¢ast Allegro,
jedna z najrozsiahlejSich koncertnych casti, aké Mendelssohn
kedy napisal, je vystavana v tradi¢nej koncertnej sonatovej for-
me s vyraznymi nuansami barokového ritornella. Hlavna téma
zdobend neUprosnym kontrapunktom pripominajica az akoby
kontrapunktické cvic¢enia jeho ucitela Zeltera, je v prikrom kon-
traste s lyrickou kontrastnou témou v paralelnej durovej toni-
ne, zafarbenou romantickou citovostou. Vyvazeny dialdg kla-
vira a husli Usti do dramatického recitativu bez orchestrdlneho
sprievodu, do momentu, v ktorom husle doslova Mozartovsky
,spievajU’, zatial ¢o klavir supluje orchestralne tremolo. Zaveru
nasledne dominuje virtudzna dvojitd kadencia oboch sélovych
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nastrojov. Pomaléd Cast Adagio v dominantnej durovej tonine
je lyrickym stredobodom koncertu. TImené slaciky vytvaraju
jemnu zvukov( clonu, nad ktorou sa rozvija kantabilnd melddia,
ako ozvena predznamenavajlca Piesne bez slov, krehk( subtil-
nu expresivitu nezatazend ani Stipkou patetickosti. Zadverec¢né
Allegro molto je spojenim virtuézneho ronda, zasadeného do
brilantného kontrapunktu. Dramaticky choral 3 la Bach, na-
hle sa vynarajlci uprostred technicky narocného hudobného
toku, je architektonickym pilierom celej ¢asti. Striedanie molo-
vého napatia a durového rozjasnenia, brilantna praca s témou
a strhujci zdver potvrdzujd, Zze autor tohto diela stoji uz v str-
nastich rokoch na prahu vlastnej, osobitej, vyzretej poetiky.

Symfénia ¢. 41 C dur Jupiterskd, KV 551 je nielen zavisenim
symfonického odkazu génia zo Salzburgu, ale zaroven gaj vr-
cholom klasicistickej stylovosti. Vznikla ako posledna z trojice
symfonif (39, 40, 41), ktoré Wolfgang Amadeus Mozart napisal
v mimoriadne kratkom ¢asovom obdobi necelych deviatich
tyzdiov pocas leta 1788. Ich komponovanie nepodnietila Ziad-
na jasne doloZend objednavka v obdobi skladatelovych osob-
nych, finan¢nych i spolocenskych tazkosti. Paradoxnd kombi-
nacia vonkajsej neistoty a vnltornej tvorivej koncentracie je
strojcom réznorodych interpretac¢nych ponimani. Séria troch
poslednych symfonickych opusov je aj napriek kratkemu ca-
sovému obdobiu vzniku plnd rozdielnosti po naladovej ako
i vyrazovej stranke. Muzikoldg Volker Scherliess prave tito
rdznorodost povazuje za ich spolo¢ny menovatel. Argumenty
druhej strany, povazujlcej trojicu symfonii za jednotné cyk-
lické dielo, na cele s Nikolausom Harnoncourtom, zas operujl
skuto¢nostami, Ze symfénia ¢. 39 na rozdiel od tej Styridsiatej
ma pred prvou ¢astou pomall ouverturu a ze findle ¢. 40 nie
je svojim rozsahom a myslienkami tak zadvazné ako to z ¢. 41
Jupiterskej. Chape ju ako vrchol nielen formalny, no najma
ideovy. Ako monumentalnu syntézu kontrastov, stylov, afek-
tov a kompozi¢nych technik, ktoré Mozart pocas svojho Zivo-
ta absorboval a pretvoril. Zrejme aj preto si vyslUzila prezyvku
Jupiterska, metaforicky odkazujuca na majestatnost a takmer
mytologicky rozmer diela. UZ dobové svedectva prirovnavali jej
Uvodné gesta k bleskom najvyssieho rimskeho boha. Autorom
prezyvky nie je Mozart, najcastejsie je pripisovand Johanno-
vi Petrovi Salomonovi, nemeckému huslistovi pdsobiacemu
v Londyne, kde sa Jupiterska stala mimoriadne populdrnou po
Mozartovej smrti.

Vyraz symfénie je pevne zasadeny do tradicie ,velkych sym-
fonii v C dur, spdtych s pompéznym, reprezentativnym nabo-
jom. Niektori badatelia, nagjma Elaine Sisman upozoriujd na
mozné vlastenecké konotacie, slvisiace s rakUsko-tureckou
vojnou prebiehajlcou v ¢ase vzniku diela. Sldvnostny charak-
ter, fanfarové gesta a déraz na rytmickd energiu mdzu evoko-
vat jazyk moci, poriadku a verejnej reprezentacie, hoci Mozart
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tieto prvky nikdy nevyuziva povrchne alebo naivne patrioticky.
Prvé ¢ast symfonie Allegro vivace je v sondtovej forme, no jej
vnUtornd dynamika daleko presahuje beznd Struktlru expozi-
cie, rozvedenia a zaveru. Uz samotnd hlavna téma je vystavana
na akoby rétorickom napati. Energicky, zvolaci motiv Usti do
subtilnej odpovede. Naslednou brilantnou motivicko-tématic-
kou pracou Mozart demonstruje svoju bezprostredn( invenc-
nost a mimoriadnu schopnost premenit zdanlivo jednoduchy
motiv na dramaticky bohaty proces. Rozvedenie zdobia neca-
kané a neustale sa rozvijajuce modulacie, vytvarajice dojem
falosSnych nadvratov. Repriza sa navracia k pdvodnym idedm
expozicie, avsak akoby na novejideovej paradigme. Je zhriuju-
cou syntézou, ale zaroven i predzvestou dalSieho smerovania
symfdnie. Subtilne Andante cantabile je v kontexte Mozarto-
vych symfonii jedinecné. Je jedinou pomalou symfonickou ¢as-
tou, pomenovanou tymto priviastkom, ¢o je moZzno troska pa-
radoxné v kontexte Mozarta, operného velikana. No aj napriek
skutocne kantabilnému, priam sUstredene introspektivnemu
ndboju je v nej hiboko zakorenend melanchoélia a sladkobdl,
typické pre viacerych viedenskych skladatelov. V Mozartovom
rukopise je sladkobdl ukryty vo vnitornych hlasoch slacikov,
plnych disonancii a chromatizmov. Je fascinujdce posluchac-
sky postupne odkryvat tento samostatny vesmir smUtku, nad
ktorym sa vznasa vzletnym optimizmmom nabitd pokojna me-
|6dia, kamuflujuca skutocny horko-sladky odkaz. Tanec¢ny Me-
nuet vyviera z tradicie Iandlera. Nie vsak v zmysle bezduchého
kopirovania ludovosti, ale v sofistikovanom zasadeni do kom-
plexného symfonického kolosu Ustiaceho do tematicky este
zavaznejsieho Allegretta. Motivicky predznamendva klGcové
idey zaverecného finale, ¢im Mozart jasne demonstruje archi-
tektonickU previazanost celého opusu. Zavere¢nd Cast sym-
fonie patri k ngjpozoruhodnejsim momentom celej hudobnej
historie 18. storocia. Mozart prepojil princip sonatovej formy
s komplexnostou kontrapunktu v takej miere, aky dovtedy
nemal v symfonii obdobu. Pat tematickych myslienok, kazdé
s vlastnym vyrazom, postupne zaznievajy, rozvijaju sa, az na-
pokon spolo¢ne smeruju do genidlneho monumentalneho fu-
gata v zadverecnej kéde. Nie viak v zmysle akademicke]j ukazky
ucenosti, ale ako oslava tvorivej slobody aj v tych najprisnej-
Sich pravidlach. A v dobe, kedy prevldda melodickost a jasnost
harmonického znenia je Mozart jasnym hlasom tradicie do-
svedcujucim, ze kontrapunkt nie je prezitkom minulosti, ale
Zivym jazykom schopnym a hodnym byt nositelom apotedzy.
Tym sa Jupiterskd stala zdsadnym medznikom symfonického
myslenia starého kontinentu. V ¢ase jej vzniku bol Beethoven
na zaciatku svojej kariéry. Mal vsak pripravent zivnl podu, aby
podobne, ako Mozart, aj on neskdr posunul myslenie eurdp-
skeho symfonizmu.

Méria Gavalova



IVAN ZENATY

opakovane hostuje so sldvnymi medzindrodnymi telesami
ako BBC Symphony Orchestra London, Symphonieorchester
des Bayerischen Rundfunks, Berliner Symphoniker, Orchesta
Nacional de Madrid, ale aj poprednymi ¢eskymi orchestrami —
Ceskou filharméniou, FOK ¢ Symfonickym orchestrom Ceské-
ho rozhlasu. Velkl pozornost vzbudzuju tiez sélové a komorné
projekty Ivana Zenatého (kompletné Bachove sélové sonaty
¢i Beethovenove a Brahmsove sonaty). Svojim mimoriadne
bohatym repertodrom zahfnajlcim vysSe pstdesiat huslovych
koncertov oslovuje Siroké publikum, bez toho aby ¢o i len na
okamih opustil svet klasickej hudby. Okrem samozrejmej tech-
nickej dokonalosti byva ocerovany jeho vkus pre $tyl a pod-
maniva krasa toénu.

Svoju profesionalnu kariéru zacal lvan Zenaty Gcastou vo fi-
nale Cajkovského sitaze v Moskve, po ktorej nasledoval de-
but s Ceskou filharmoniou pod vedenim Libora Peska, zvitazil
na suUtazZi Prazskej jari a v roku 1989 sa stal lauredtom Medzi-
narodnej tribuny mladych interpretov UNESCOJ/TIJI v rdmci
BHS v Bratislave.

Gramofénové nahrévky Ivana Zenatého vzbudzovali u poslu-
chacov a hudobnych kritikov vzdy nadSeny ohlas. Pocas ce-
lého obdobia umeleckej ¢innosti je zjavna koncentracia na
sborné diela velkych autorov ako st Telemann, Bach, Mendel-
ssohn, Schumann, Schulhoff alebo Dvorak a Grieg nahrané pre
Dorian Recordings v New Yorku. Mimoriadny zaujem vzbudil
novy dvoradkovsky komplet (www.audite.de) a nahrévka oboch
huslovych koncertov J. B. Foerstera s BBC SO London a jeho
Séfdirigentom Jirim Bélohldvkom.

Okrem majstrovskych kurzov v USA, Kanade a Nemecku vyu-
¢oval lvan Zenaty na Hudobnom institute v Clevelande, Kra-
lovskej hudobnej akadémii v Kodani a od roku 2019 prijal pro-
festru na Vlysokej hudobnej $kole v Drézdanoch. Je zaroven
profesorom Meadowmount School of Music v New Yorku.



IGOR ARDASEV

Studoval na Konzervatériu v Brne a na Janackovej akadémii
muzickych umeni v triede Inessy Janic¢kovej. V rokoch 1989
az 1992 Studoval u Paula Baduru-Skodu v Rakisku a u Rudolfa
Serkina v USA. V osemdesiatych a devatdesiatych rokoch mi-
nulého storocia ziskal rad oceneni na medzindrodnych sUta-
Ziach (laureét Cajkovského sUtaze v Moskve, sitaze Prazske]
jari, sUtaze kralovnej Alzbety v Bruseli a sUtaze Marguerite
Long-Jacques Thibaud v Parizi). V roku 1990 ziskal 1. cenu v sU-
taZi Marie Callasovej v Aténach.

Vystupuje na medzindrodnych hudobnych festivaloch ako
Klavirny festival Rudolfa Firkusného, Prazska jar, Janacek Brno,
Festspiele Europaische Wochen Passau, Musikfestival Schloss
Moritzburg, Concentus Moraviae a dalsie. Je vyhladdvanym ko-
mornym partnerom poprednych ceskych instrumentalistov.
Spolupracuje s Jifim Bartom, Kristinou Fialovou, FrantiSkom
Novotnym, Pavlom Sporclom a lvanom Zenatym. Od roku 1994
hré v klavirnom duu s Renatou Lichnovskou. S lvanom Zena-
tym realizoval sibornl nahrdvku Beethovenovych huslovych
sonét pre Cesky rozhlas.

Jeho diskografia obsahuje viac ako 20 titulov. Cajkovského
koncert b mol, Jand&kovu Ziarlivost s Rudolfom Firkusnym,
Dvorékove Slovanské tance a klavirnu verziu Smetanovej Mo-
jej vlasti s Renatou Lichnovskou, kompozicie Liszta, Marting,
Jezka, Prokofieva, Musorgského i Beethovena.

Od roku 2012 pbésobi pedagogicky na Janackovej akadémii mU-
zickych umeniv Brne. V roku 2019 mu bola udelend Cena mes-
ta Brno v odbore hudba.



EWALD DANEL

Studoval hru na husliach a dirigovanie na ostravskom kon-
zervatoriu a Vysokej skole muzickych umeni v Bratislave. Ab-
solvoval dirigentsky kurz u K. Osterreichera, kurz zborového
dirigovania u J. Wierszytowského a doktorandské studium
u B. Warchala. Po ukon¢enf stidia pdsobil ako koncertny maj-
ster v Symfonickom orchestri Slovenského rozhlasu a v or-
chestri Slovenského narodného divadla. VV rokoch 1985 - 2023
bol koncertnym majstrom Slovenskej filharmoénie a od roku
2001 umeleckym vedtcim Slovenského komorného orchestra.
Ako soélista a dirigent sa predstavil na koncertnych pédidch
v mnohych krajindch Eurépy i zdmoria (Japonsko, Kérea, Egypt,
Panama, Brazilia, USA). DIhodobéa spoluprdca ho spdja s Hi-
roshima Symphony Orchestra, Orquestra Sinfonica Municipal
Sao Paulo, Akita Chamber Orchestra, Tokyo Harmonia Cham-
ber Orchestra, vystupoval s orchestrami Klang Verwaltung
Minchen, Orchestra Ensemble Kanazawa, Nagoya Philharmo-
nic Orchestra, Osaka Symphoniker, Sakata Philharmony, Slo-
venska filharmonia, Prague Philharmonia, Orquesta Filarmoni-
ca de Malaga, Janackova filharmonie Ostrava a i. V Hiroshima
Symphony Orchestra bol v rokoch 2008 - 2014 hlavnym hos-
tujlcim dirigentom.

Ako pedagdg pdsobil na Vysokej skole muzickych umeni v Bra-
tislave a bol hostujucim profesorom na Aichi Prefectural Uni-
versity of Fine Arts and Music v Nagoyi v Japonsku. V sUcas-
nosti je pedagbgom na Akadémii umenf v Banskej Bystrici.
Ako umelecky veduci Slovenského komorného orchestra ini-
cioval spomienkové koncerty Hommage a Bohdan Warchal,
cyklus koncertov v chrémoch, koncerty pre ludi so zdravotnym
znevyhodnenim, koncerty bez potlesku, vznik novych skladieb
a dalsie mimoriadne projekty. Cielend dlhodobd spolupra-
ca sroznymi cirkevnymi a amatérskymi spevackymi zbormi
a hudobnymi stbormi v role dirigenta, organizatora i autora
duchovnej hudby je vyznamnou sUc¢astou jeho umeleckych
aktivit.



SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER

vznikol na jesen roku 1960 na pdde Slovenskej filharmonie. Pri
jeho zrode stdl vynikajuci huslista sliezskeho pévodu B. War-
chal (1930 - 2000). Od svojho zalozenia bol jednym z najpopu-
larnejsich stborov v oblasti klasickej hudby na Slovensku. Od
roku 2001 vedie orchester huslista E. Danel.

Orchester pre slovenské publikum objavil mnohé na Sloven-
sku neuvedené diela svetovych autorov. VVyznamnou mierou
sa podiela na uvaddzani slovenskej hudobnej tvorby, od roku
2001 premiéroval viac ako sedemdesiat skladieb. Mimoriad-
nymi koncertmi si orchester pravidelne pripomina vyznamné
vyrocia jubilujucich skladatelov a hudobnych osobnosti a kaz-
dorocne aj prinos svojho zakladatela - Hommage a Bohdan
Warchal. V rémci cyklu Hudba v chrédmoch dlhodobo podpo-
ruje pracu profesionalnych a neprofesiondlnych spevackych
zborov. Zaroven uz niekolko rokov pokracuje v takmer dvesto-
ro¢nej bratislavskej tradicii uvddzania diela J. Haydna Sedem
poslednych slov ndsho Spasitela na kriZi v Katedréle sv. Marti-
na; pokracuje tiez v pravidelnom uvaddzani Koncertov bez ba-
riér pre ludi so zdravotnym znevyhodnenim.

Na zaciatku jubilejnej 65. sezony 2025/2026 sa orchester pred-
stavil na Festivale Duchovnej hudby v Olomouci. V Ceskej re-
publike odohral aj dva koncerty v rodiskach jeho umeleckych
veducich (Orlova, Horni Suchd) a v decembri absolvoval aj kon-
certy v Bulharsku (Sofijska filharmonia, cyklus komornych kon-
certov). SKO tradi¢ne obohati aj kultUrne podujatia viacerych
slovenskych miest (Luc¢enec, PreSov, Humenné, Michalovce,
Piestany). V rémci zahrani¢nych ciest orchester vycestuje do
Grécka (International Chamber Music Festival of Thessaloniki
Concert Hall) a koncertovat bude aj vo FrancUzsku na Festi-
val des Foréts a Flaneries Musicales de Reims. V sezéne po
boku orchestra vystUpia popredni sélisti — huslisti lonian llias
Kadesha, Dalibor Karvay a Ivan Zenaty, klavirista Igor Ardasey,
klarinetisti Igor Franti$dk a Gadbor Varga, hobojista Matus Velas
a solistami budUl aj veduci hrac¢i komorného orchestra Pavel
Bogacz a Andrej Gal.
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Pokladnica Slovenskej filharménie

Reduta, Ndm. Eugena Suchona 1, Bratislava
otvorend v pracovnych dfoch po - pia 12.00 - 18.00
a hodinu pred koncertom v mieste jeho konania
Zmena programu a interpretov vyhradena.

Rezervacie

+4212 20 47 52 33, +4212 20 47 52 93
vstupenky@filharmonia.sk

online predaj a rezervacie vstupeniek
www.filharmonia.sk

Predaj vstupeniek na vybrané koncerty aj v sieti Ticketportal

OB

Slovenska filharménia vyhotovuje obrazové snimky
a zvukové a zvukovo-obrazové zaznamy z koncertov
a je opravnenad ich pouzit primeranym spésobom
na umelecké Gcely.
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