Beethovenovho umeleckého vyvoja, ktory bol pre-
vazne vedomy. Ved rok pred vznikom 3. symfo-
nie — v r. 1802 — Beethoven sdm povedal, Ze nie
je spokojny so svojimi doterajSimi dielami, a Ze
chce nastipit na novi cestu. Prvym a najvacsSim
dokladom tohto rozhodnutia je préve Eroica.
V suvislosti so vznikom symfénie sa hovori o uda-
losti, podla ktorej Beethoven, ktory tdajne veno-
val symféniu Napoleonovi Bonapartemu, roztrhol
titulnd strdnku diela s venovanim, ked sa dopocul
o vyhldseni konzula za cisdra. Tato udalost je
pravdepodobne pravdivd aZ na predpoklad, Ze
Beethoven symféniu venoval Bonapartemu. Na
kopisny opis diela Beethoven dodatocne pripojil
znamku ,geschrieben auf Bonaparte“, teda pi-
sané na Bonaparta. Je preto celkom jasné a vy-
plyva z charakteru diela, Ze ono nie je a ani ne-

ehce byt portrétom velkého Korzi€ana. Tento bol

len aktudlnou osobnostou — ktord mimochodom
Beethovena mimoriadne uchvatila, ktorej mohol
skladatel dielo pripisat. IS§lo predovSetkym o osla-
vu hrdinstva ako takého. Celé obdobie — asi
desat rokov — od Beethovenovho vyroku, podla
ktorého chce nastipit na novi cestu, moZno na-
zvat ,hrdinskym obdobim®. Vznikli tu diela, ktoré
to jasne potvrdzuja: Prometheus, Kristus na hore
Olivovej, Leonéra, Coriolan, Egmont.

Spomenuli sme, Ze Eroica je prvou symféniou
s poetickym obsahom; je to prvy osobny vyraz
velkej skladatelskej osobnosti. KedZe vSak Beetho-
ven neodstraifiuje ¢isto hudobné pravidla o zéko-

nitosti, naopak, dalej ich buduje, musi — aby
ziskal priestor pre silne subjektivny poeticky vy-
raz — roz8irit symfonickd formu. Preto aj ne-

obvyklé rozmery 3. symfoénie. Jedine findle 9.
symfénie je dlhSie ako prva cast Eroiky, (svojim
chara’terom vSak uZ nepatri medzi Cisto symfo-
nicke casti).
Prvda cast zaistuje hrdinsky charakter diela.
Beethoven v nej prvykrat natolko rozsiril rozve-
q‘.nieakédu, Ze sa tieto stali aspoil rovnocennymi
oZkami popri expozicii a reprize. Ba zdvaZnost
rozvedenia podciarkol tym, Ze vlastnd vedlajsiu
mySlienku umiestnil aZ tu — teda nie v expozicii,

kde by mala byt podla pravidiel sonatovej formy.

Druhé cast je Co do rozsahu i obsahu hodnym
partnerom 1. Casti. Nové je tu pouZitie smitocné-
ho pochodu v rdamci symfénie. V Beethovenovom
pripade vSak neide o puhy smitocny pochod aké
pozname aj zo starSej hudobnej literatiry. Obsah
druhej Casti daleko presahuje jeho hranice a je
ovela zavazZnejsi.

Tretia cast prindSa aZ Sokujico silny kontrast
k dvom predchadzajicim, ktory vSak len zvySuje
ucinck diela. Je to prvé skutoCne velké Beethove-
novské symfonické scherzo (hoci uz tretia ¢ast 2.
symfénie nesie tento nazov;. predtym na tomto

mieste vV :symfénidch bol menuet), ktoré svdjou

naladou zabieha aZ do démonicnosti.

Stvrtd cast pouziva tému z Promethea. Aj tu je
zamer symfénie dotvoreny. Beethoven totiZ chéapal
osobnost Promethea ako hrdinu, ktory dava lud-
stvu plamern vzdelanosti, osvietenia a kultdary, za
ktory potom musel trpiet. Formalne ide v tejto
casti o varidcie s malou dvojitou. figou na tému
v hlboekych polohéach, ku ktorej potom pristupuje
spomenutd mySlienka z baletu Prometheus. V prie-
benu Casti tato dostdva hrdinsky charakter, ktory
sa stale stupiiuje aZ k vrcholnému vitazstvu.
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ILJA ZELJENKA
OSVIENCIM

Skladba pre velky orchester,
mieSany sbor a recitaciu

Text: MIKULAS KOVAC

PAUL HINDEMITH
FILHARMONICKY KONCERT

Variacie pre orchester

LUDWIG VAN BEETHOVEN

3. SYMFONIA ES DUR (Eroica)
op. 55
Allegro con brio
Marcia funebre. Adagio assai
Scherzo. Allegro vivace

Finale. Allegro molto

Ilja Zeljenka je najvyraznejSou osobnostou mladej
slovenskej skladatelskej generacie, ktord sa uz
v rokoch pdtdesiatych zacala orientovat na sve-
tovi hudobnid modernu; v prvom rade sa intenziv-
ne zoznamovala s principmi tvorby 2. viedenskej
Skoly a postupne zmenSovala svoj vyvojovy od-
stup od stacasného hudobného diania vo svete. —
Ilja Zeljenka, nar. 1932 je absolventom VSMU
v Bratislave u prof. Jana Cikkera, v r. 1957—61
bol dramaturgom filharmoénie, od r. 1961 je lek-
torom symfonickej hudby v Cs. rozhlase v Bratis-
lave. Na jeho umeleckom vyvoji badat vplyv Pro-
kofjeva, neskdr Weberna — Zeljenka si vSak vidy
vedel zachovat svoj osobity hudobny prejav. Jeho
diela nikdy nepdsobia dojmom puheho experi-
mentovania, napriek tomu, Ze prakticky kazZdé
nové dielo je prejavom stdleho tvorivého hlada-
nia. Spolupracoval aj na vytvoreni $tidia elektro-
nickej hudby v Bratislave a je prvym autorom
syntetickej hudby na Slovensku. — Zeljenka je
typom velmi uprimného, impulzivneho, pritom
vSak hlboko myslitelsky zaloZeného umelca. Z ra-
du jeho diel treba okrem dvoch symfénii, predo-
hier, klavirnej sonaty a inych skladieb pre klavir,
filmovej a scénickej hudby, spomentit hlavne dve
kvintetd a slacikové kvarteto ako doteraz- najvy-
znamnej$ie. K tymto sa radi aj kantata Osvienc¢im,
dokoncend v r. 1959. Dielo, ktoré dnes uz neSo-
kuje posluchaca svojou kompoZi¢nou technikou,
je hlbokym, dprimnym, ludskym protestom proti
nezmyslenému zabfjaniu miliénov Iudi. Okrem ob-
vyklého reprodukéného aparatu, pozostdvajiceho
z orchestra a sboru (aj tu vyuZil skladate! nové
zvukové moZnosti), doplneného dvoma recitator-
mi, pouZil Zeljenka zvlaStne technické zariadenie
(reproduktory umiestnené v zadnej casti siene),
ktoré zaiste tiez prispieva k zvySeniu ucinku
tohto neobyCajne silného diela, doZivajiceho sa
po Siestich rokoch kone¢ne svojho prvého verej-
ného predvedenia.

Tvorivy vyvoj Paula Hindemitha, jedného z najvy-
znamnej$ich predstavitelov sicasnej hudby, bol
jednoznacne cielavedomy, ddsledny, od bezstarost-
nosti ‘a spontannosti mladistvého ,Sturm und
Drangu“ k vykrystalizovanej zrelosti a majstrov-
stvu tvorivého umelca svetového wvyznamu. Jeho
prvé skladby stali v zajati pozdnoromantického,
impresionistického zvuku, kym neskor bol zretel-
ny vplyv Brahmsa a Regera. V dalSom obdobi sa
Hindemith stal dérazne nekompromisnym bojov-
nikom za hudokny pokrck, neustdle podnecujicim
a niekedy 3Sokujicim experimentdtorom. Bol pred-
stavitelom smeru, o ktorom Heinrich Strobel po-
vedal: ,Spdt k absolutnému stvarneniu — navia-
zanie, formalne i socidlne, na nové danosti doby.“
Prejavom Hindemithovej snahy vtesnat chaotickd

mnohost hudobného materidlu do nového duchov-
ného poriadku a hudbu oslobodit od subjektivnych
i mimohudobnych prvkov je aj jeho Stidium Ba-
chovho diela a jeho nova S$tylova orientacia na
polyféniu nemeckého baroka. Cim dalej, tym &as-
tejSie sa objavuju aj formy barokové: toccata,
faga, passacaglia a i. Po r. 1930 vzniklé diela
charakterizuje tendencia k zjednoduSeniu faktary
a harmonie, prehlbeniu vyrazu. Oznacenie Hinde-
mitha za ,Bacha 20. storofia“ mé& v3ak okrem
tychto vonkajSich pribuznosti aj hlbsie Kkorene,
ktoré spocCivaji v Hindemithovej umeleckej a
skladatelskej osobnosti. Bol neobycajne mneho-
stranny aj ako vykonny umelec (vyborny violi

ta — zakladatel Amarovho kvarteta a dirigent'
Prax pre neho bola wvjchodiskom a impulzom
kazdej tvorivej Cinnosti, zameranej predovsetkym
na posluchata — konzumenta. Hindemith vo svo-
jej osobe znovu oZivil aj jednotu skladatela a
pedagbga. Zdoraziioval doéleZitost remeselnej
stranky ako najdéleZitejSieho momentu tvorkby, ¢o
tieZ svedCi o pribuznosti s Bachom. Komponovanie
pre neho neznamena vyjadrenie  romantickych
osobnych a sukromnych citov, znamena vndtorna
nutnost, pracu a zodpovednost. — UZ spomenuti
snahu po zavedeni nového poriadku a systému do
hudobného materidlu, spoloénd tak mnohym. skla-
datelom 20. storoc¢ia, uskutotnil Hindemith aj
Vo svojej vyznamnej teoretickej praci ,,Unterwei-
sung im Tonsatz“. Na zaklade fyzikdlno-matema-
tickom v nej tieZ dospel k dvanastténovému radu,
aviak nie v zmysle schonbergovského zrovnoprav-
nenia v3etkych ténov. Zdkladnym hudobnym ma-
teridlom sa intervaly s rdéznymi melodickymi a
harmonickymi funkciami. Neoby&ajne tym roz3iril
tonalitu, nikdy ju vSak celkom neodmietol.
Filharmonicky koncert zr. 1932 venoval Hinde-
mith Wilhelmovi Furtwénglerovi a Berlinskym fil-
harmonikom. Je uké&Zkou skladatelovho wvelkého
majstrovstva ako aj vgbornou prileZitostou pre
orchestralnych sélistov ukédzat svoje schopnos’
Dielo je vyznamnym uzlom vo vyvoji k skladateY
lovej zrelej reci tridsiatych rokov. Téma, charak-
terizovand trojzvukovou melodikou a bodkovanym
rytmem je pozmefiovand v Siestich kontrastnych
variaciach so zaveretnou apcte6zou plechov.

3. symfénia Ludwiga van Beethovena znamena
v skladatelovej tvorbe, ale aj v dejinach hudby,
velky obrat; je to prvé symfonické dielo s vyslo-
vene poetickym obsahom. Beethoven nim urobil
tak velky krck dopredu ako len neskér s 9. sym-
foniou a s poslednymi kvartetami. Sam si uvedo-
moval originalitu tohto diela; do vzniku 9. sym-
fonie pokladal Eroicu za svoju najlep$iu symfo-
niu. Tento tak dolezity medznik v dejindch hudby
nemozno pokladat za vysledck ndhodnej in¥pira-
cie skladatela; naopak, je logickym vysledkom



