sledujica spevna mySlienka skor pripomina schu-
bertovsky svet. Tretia mySlienka sa opét vracia
do heroickej nalady. Druha ¢ast vznikla ako spo-
mienka na matku. Jej nalada je predovSetkym
elegicka — sved¢i o tom charakter vsetkych
troch mySlienok — hoci nechybaji dramatické
vrcholy. Scherzo kazdym svojim taktom potvr-
dzuje ludovy povod. Hlavna mySlienka zavereCnej { A p , , .
¢asti je monumentalna. Jej protajskom je opit B I k h d h I

spevna mysSlienka. Malé, prigm taneénéJ scény ra“s avs e u 0 "E s avnus“
ozivuji hudobné dianie, ktoré sa kone&ne znovu
vrati do heroického, vitazného ovzdusia.
Premiéra diela bola vo Viedni v r. 1877 pod vedé-
nim skladatela.

Koncert

Dirigent:

KURT SANDERLING

Sélista:
JULIUS KATCHEN

BUDUCI KONCERT

Utorok 3. maja 1966 v poradi A
Symfonicky orchester Cs. rozhlasu Bratislava 28. a 29. aprila 1966
Spevacky sbor SF
Dirigent: Bystrik Rezucha
S@listi: Jozef Bulva, dr. G. Papp, N. Hazuchova

Berger: Transformacie { ’
Zeljenka: Koncert pre klavir a orch. S I- 0 v E N S K A
Sommer: Vokalna symfénia i .
Piatok 6. maja 1966 v poradi B §
ILHARMONI
S6listi: Pavel Stépan, V. Soukupova, 1. Zidek

Stravin=kij: Symfénia pre dychy
Mozart: Koncert pre klavir a orch.

Mahler: Piesefl o zemi NOS'TEI: RADU PRA'CE
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LUDWIG VAN BEETHOVEN:

KONCERT PRE KLAVIR A ORCHESTER

¢ mol, op. 37

Allegro con brio, alla breve
Largo
Finale. Rondo. Allegro

X

ANTON BRUCKNER:
3. SYMFONIA d mol

Moderato con moto
Adagio quasi andante
Scherzo. Vivace, ma non troppo

F nale. Allegro

Kurt Sanderling (nar. 1912), nositel Statnej
ceny NDR je S$éfdirigentom Berlinskeho symfo-
nického orchestra. Svoju umeleckd drahu zacal
ako korepetitor a asistent dirigenta v r. 1931 na
Berlinskej mestskej opere. Od r. 1936 do r. 1941
bol ¢inny ako dirigent moskovského rozhlasu, od
r. 1941 do r. 1960 bol stalym dirigentom Lenin-
gradskej filharmonie, s ktorou s velkym uspe-
chom uskutoCnil poCetné zahraniéné zajazdy a
gramofénové nahravky.

Julius Katchen (nar. 1926) zacal svoju ume-
lecki drahu uz ako 1l-roény, ked po prvy raz
vystipil s Filadelfskou filharméniou s dirigentom
. Ormandym. Katchen nesporne patri k svetovej
iCke klaviristov. Popri hudobnej klasike rad
sa venuje aj jazzu.

Treti klavirny koncert Ludwiga van Beetho -
vena sa od predchadzajacich dvoch zasadne
odliSuje: kym tieto spocivali predovSetkym na
priradovani mysSlienok, resp. G.ekov, v 3. klavir-
nom koncerte uz prevlada princip rozvijania, spa-
jania — teda princip symfonicky. Zo sélového
koncertu sa stava trojCastova symfénia s koncer-
tujicim klavirom, priCom samozrejme sa Beetho-
ven nevzdal virtuézneho lesku klavira. Celkovy
charakter koncertu je pohnuty, vasnivy a bojov-
ny — tak ako takmer vzdy, ked Beethoven piSe
v ¢ mol (staci uviest klavirnu sonéatu, tzv. Pa-
tetickd, 5. symféniu). Zaujimavé je obdobie vzni-
ku koncertu — rok 1802. Bol to velky rok krizy
v Beethovenovom zivote, rok, v ktorom napisal
Heiligenstadtsku zavet, ale suasne aj velké kla-
virne variacie na tému z Eroiky, jasni 2. symf6-
niu a oratérium ,Kristus na hore Olivovej".
V nasledujicom roku, v ktorom sa Beethoven
vydal na ,novad cestu“, vznikla Eroica. Tieto
fakty do znanej miery vysvetluji aj dévod no-
vosti koncertu ¢ mol v porovnani s predchadza-

ucimi skladbami.
Qvé Cast je pateticka uz svojou hlavnou my-

ienkou, ktora sa v unisone pohybuje okolo
¢ molového trojzvuku. — NeobyCajne jasne a
slavnostne pésobi druha ¢ast v svetlom E dur,
ktoré je vlastne v pomere k ¢ mol neobvyklou
toninou. Medzi s6lovym néstrojom a orchestrom
dochadza k vricnemu dialogu. — Zavere&né ron-
do nie je tak rozpustilé ako Beethovenove pred-
chadzajice ronda; prejavuje sa v fom skor
samovolny humor a hrda, sebavedoma sila, zod-
povedajuica patetiénosti prvej Casti.
Anton Bruckner bol popri J. Brahmsovi naj-
vyraznejSou osobnostou hudobného zivota vo
Viedni na sklonku 19. storocia, hoci pocas svojho
zivota mohol zaznamenat iba jeden vacsi sklada-
tel'sky uspech a to pri predvedeni svojej 7. sym-

féonie pod taktovkou Arthura Nikischa v Lipsku.
VdésSina obecenstva ho odmietala a stavala do
nstrého protikladu s Brahmsom. Hoci sa .nam
rozdiel medzi oboma velkymi symfonikmi dnes
nevidi uz tak prikry, predsa citime rozdiel v ko-
renoch a prostriedkoch ich hudby. Bruckner,
ktory prispel do dejin hudby rozsiahlou tvorbou,
zahriujicou predovsSetkym devidt symfénii a rad
mohutnych cirkevnych skladieb, je osobnostou
mimoriadne zaujimavou a v podstate paradoxnou.
Ak si pripomenieme neobvykle skromny a jedno-
duchy cpdsob zivota, naivitu a prostotu charak-
teru, zda sa nam to nezlucCitelné s velkostou,
monumentalitou a hlbkou jeho diel. Bruckner
pocas celého svojho zivota tuzil po nieCom vysS-
som, dokonalom a krasnom, bol by rad utiekol
z realneho zivota. Cela jeho tvorba vyjadruje ta-
to velka tuazbu a vieru, priCom vsSak Bruckner
nezaprel svoj ludovy pdvod. Mozno si sam ani
neuvedomil velkost rozporov, ktoré tvorili jeho
duSevny zivot a ktorych vysledkom boli monu-
mentalne diela.

Brucknerov historicky vyznam spociva v syntéze
dvoch velkych hudobnych pradov: romantického
realizmu a romantického klasicizmu. Bruckner
uskutoénil tdito syntézu viac intuitivne ako ve-
dome, priéom ho jeho doba nepochopila. Charak-
ter Brucknerovej symfonickej tvorby spociva v
zjednoteni niekolkych vplyvov a ¢éft v osobny
symfonicky Styl. Nesporne délezitd ulohu hral
vplyv Wagnerovej tematiky, harmoénie a inStru-
mentacie. Ako znamy a uzndvany organista sa
dal Bruckner ovplyvnit zvukovou predstavou or-
ganu vo vedeni hlasov a v inStrumentacii; spojil
priam zmyselnd zvukovost s mystickym obsahom.
V majstrovstve kontrapunktu citime jeho pri-
buznost s Bachom, v spdsobe vyuzitia rakuske]
ludovej hudby nam pripomina Mozarta, hlavne
vSak Schuberta.

Formu symfénie rozsiril Bruckner do doretaz
nepoznanych rozmerov. V&éSina jeho symfonic-
kych Casti je trojdielna, monumentéilna svojimi
impozantnymi témami a hromadenim zvukovych
prostriedkov. Tri témy sonatovej formy rozsiril
na skupiny, jeho rozvedenia si mohutné, Casto so
vsunutymi choralmi a lédndlerovymi Usekmi. Vse-
obecne rozsiril kvantitativne i kvalitativne pos-
lednd ¢ast symfénii a myslienkovou pribuznostou
ju spojil s prvou ¢Castou, ¢im dosiahol komplexny,
uzavrety formovy utvar, o ktory sa mnohi ro-
manticki skladatelia-symfonici marne snazili.

Tretia symfonia je silne ovplyvnena Wagnerovou
hudbou; predsa tu nemozno hovorit o epigdnstve,
kedZze dielo je natolko brucknerovské, ze nanaj-
vy§ mozno hovorit o pribuznosti. Prva Cast zacCina
vyraznym muznym tribkovym motivom, kym na-



